


Vom 7. bis 13. Dezember findet das 6. Kas-

seler Dokumentarfiim-Fest statt. Es gab im
Vorfeld einige Schwierigkeiten. Sie sind —
auch die Stadt konnte ein wenig helfen —
nun behoben. Und das ist gut so. Denn die-
se Veranstaltung fUr Filminteressierte aus
der ganzen Region hat eine Tradition, die
von besonderem kulturellen Reiz und von
besonderer kultureller Bedeutung ist. Ge-
zielt wird hier ein Filmgenre présentiert und
nach seinen vielfaltigen Moglichkeiten hin
ausgelotet.

Auch junge Traditionen leben nur dann fort,
wenn sie Qualitat haben und bestéandig wei-
terentwickelt werden. DaB das so ist, garan-
tieren der Filmladen Kassel e.V. und seine
Mitglieder, die sich fest in die Kasseler Kul-
turlandschaft eingegraben haben.

Das produktive Engagement wurde in die-
sem Jahr mit der Beteiligung des Kasseler
Kinos im Westen am Kulturprojekt ,Heimat*
besonders deutlich und findet nun auch im
Dokumentarfilm-Fest, an dem erstmals
auch Filmschaffende aus Jugoslawien und
der DDR beteiligt sind, seine Fortsetzung.

Ilch winsche den Macherinnen und Ma-
chern des Filmladens mit ihrer Kulturarbeit
weiterhin viel Erfolg und dem 6. Dokumen-
tarfim-Fest, daR es in der nordhessischen
Filmszene und dartber hinaus Anklang fin-
det.

Hans Eichel
OberbUrgermeister

Grullwort

6. Kasseler
Dokumentarfilm-Fest
Dezember 1989
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VYorwort

,Von Flaherty und Vertov zu Ruttman
und lvens, zu Vigo und Kaufman, zu
Cavalcanti und Richter, zu den engli-
schen, hollandischen und schweizeri-
schen Gruppen, der belgischen Gruppe
um Storck, dem glanzenden russischen
Dokumentaristen Turin und den Ameri-
kanern fUhrt die Entwicklung dahin, ihn
zu einem sozialen Dokument unserer
Zeit zu machen.

Die Bedeutung des Dokumentarfims
wird in dem MaBe weiter wachsen, als
das Interesse der Menschen an der
Erkenntnis der Wirklichkeit zunimmt.
Denn wir erfahren aus Dokumentarfil-
men, deren Hersteller es verstanden
haben, dem gesellschaftlichen Verhal-
ten der Menschen zu folgen, sehr viel
mehr Uber uns, als wiraus dem Spielfilm
erfahren, in dem sich die Menschen
stets mehr bemtihen missen zu schei-
nen, wie sie dem herrschenden Ideal
zufolge sein sollen, als wie sie wirklich
sind. Der Dokumentarfim hat das kon-
krete Leben wieder in den Kreis der
Kunst einbezogen und den Boden vor-
bereitet fir die Erkenntnis lebendiger
Zusammenhange.“ (Hans Richter, ,Der
Kampf um den Film*, 1939)

Nach rund zweijahriger Pause kann nun
zum 6. Mal das Kasseler Dokumentar-
film-Fest stattfinden. Zum ersten Mal
mit einem eigens zusammengestellten
Videoprogramm, das in den zum Video-
café umgestalteten Raumen des Café
Vis a Vis, (GoethestraBe/Ecke Lasalle-
straBe) prasentiert wird.

An 7 Tagen zeigen wir in 26 Pro-
grammblécken rund 40 internationale
Dokumentarfilme. Regisseure aus der
BRD, der DDR und Jugoslawien wer-
den zur Diskussion ihrer Fime anwe-
send sein.

Wenn der Termin die eigentliche Film-
Ware ist (das Stlck Lebenszeit, das
der Zuschauer ins Kino bringt), so fallt
auf, daB der Dokumentarfim keine
Termine hat, die in der allgemeinen
Offentlichkeit erkennbar waren. Es
genlgt nicht der Aushang in einem
Volkshochschul-Programm,  einem
Kommunalen Kino, die Sendung im
45-Minuten-Format, ausgedruckt in
der Fernsehzeitschrift. Das ist keine
allgemeine Offentlichkeit. Auf der Frei-
tagabend-Kinoseite erscheinen die
Dokumentarfilme nicht, im Feuilleton
praktisch so gut wie nicht. Der Doku-
mentarfilm  braucht  Offentlichkeit
unter unmittelbarer Anwesenden.
Uber einen Spielfilm muB man nicht
diskutieren. Fir einen Dokumentarfiim
gehort die Diskussion zur Vorflhrung.
Der Dokumentarfim braucht das
Kino. Er muB sich zum Sachfilm (néch-
ster Verwandter: das Sachbuch) ent-
wickeln, sein Genre bereichern, wenn
er ins Kino vorstoBen will. Nur ein sol-
cher VorstoB befreit ihn (wenigstens
teilweise) aus den Fesseln der Auf-
tragsproduktion. (Bestandsauf-
nahme: Film Utopie Film; Herausge-
ber: Alexander Kluge, S. 536)

Am Samstagabend und Sonntag-
morgen begleitet Joachim Barenz
Dokumentarfiime aus den Anfangen der
Filmgeschichte live am Klavier.

Das Videoprogramm lauft an 5 Tagen
und zeigt in 21 Programmbldcken rund
70 internationale Videos in GroBbildpro-
jektion.

Videoprogramm

Zur Auswahl des Gesamtprogrammes
haben wir uns zahlreiche neue und
neueste Videos vor allem aus der BRD
angeschaut: Trotz seines Umfanges
kann das Programm aber nur einen Ein-
blick in die weitgefacherte jlungste
Dokumentarvideoproduktion geben.
Die meisten unserer Programme
bestehen aus mehreren Dokumentarvi-
deos zu einem aktuellen politischen
oder sozialen Thema. Ziel des Festivals
ist es, diese nicht nur vorzufuihren, son-
dern auch zu diskutieren. Deshalb
haben wir, damit sie ihre Beitrage selbst
vorstellen, versucht alle Produzentin-
nen der flr das Programm ausgewahl-
ten Videos nach Kassel einzuladen.
Wir hoffen auf ein zahlreiches, an den
Themen der Videos und am Medium
selbst interessiertes Kasseler Publikum.
Besonders bemUht habenwir uns
darum, auch in der DDR entstandene
Videos zeigen zu kdnnen. Noch wird es
dort freien Produzentlnnen schwer
gemacht eigene Ideen zu verwirklichen.
Aber trotz aller Widerstande gibt es
bereits einige unabhangige DDR-Vide-

oproduktionen. Die drei flr unsere:

Eroffnung ausgewahlten Videos sind
allesamt BRD-Premieren.

AuBer den inhaltlich orientierten wird-

es auch mehrere Programme geben,
die Video als eigenstandige Kunstform
zeigen. ,Der andere Videoclip® kann
zwar kaum als  Dokumentarfim
bezeichnet, aufgrund seiner Originalitat
aber selbst als Zeitdokument verstan-
den werden. Die experimentellen
Videoarbeiten der Studenten des Fach-
bereiches Visuelle Kommunikation der
GH Kassel zeigen, das Video eigentlich
etwas ganz anderes ist als Film. Die
Videoarbeiten der Zbigniew Rybczynski
gewidmeten Retrospektive machen
deutlich, was Video unter konsequen-
tem Einsatz seiner technischen Mittel
mehr kann als Film.

Besonders hinweisen mdchten wir

noch auf die Diskussion am Sonntag.
abend, bei der es um die Mdglichkeit

der Einrichtung eines Offenen Kanals in
Kassel gehen soll.

Neben Vertretern der Offenen Kanale
von Berlin, Ludwigshafen und Kassel
(Stadtfest 1989) haben wir hierzu auch
den Leiter der Landesmedienanstalt fiir
Kabelkommunikation Hessen eingela-
den. FUr die Dauer des Videofestes
wurde bei dieser Behdrde ein Antrag zur
Einrichtung eines Offenen Kanals in
Kassel gestellt. (Naheres bitte der Tage-
spresse entnehmen)

Also,wir freuen uns auf Euer kommen
und winschen viel SpaB beim Video
und Film schauen und diskutieren.

Die Potemkinsche Stadt

Comic Book Confidential
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Donnerstag, 7.12. um 20.00 Uhr

Die Potemkinsche Stadt

BRD 1988

Buch, Regie: Mischka Popp, Thomas
Bergmann

Kamera: Jaques Steyn, Bernd Mosblech
Kameraassistenz: Achim Schéfer, Gilbert
Lecluyse

Ton: Michael Loeken, Johann Kegler
Regie-Assistent: Giles Lotthé
Produktionsleitung: Holger Roost-Macias,
Marie Archambault

Schnitt: Peter Przygodda

Musik: Albert Mangesdorff

Erzahler: Peter Fitz

Mischung: Hartmut Eichgriin

Farbe, 90 Min.

Inhalt:

STADTRAND
Neubauten, ungeborene
Zimmer, nach zehn

bitte Stille im Sarg.
Gunter Eich

,Die Potemkinsche Stadt" erzéhlt vom
Leben und Uberleben in den modernen
Trabantenstadten Europas.

Es gibt im Film Stadte, die es nicht
mehr gibt — die Metastadt Wulfen im
Ruhrgebiet — und solche, die erst kom-
men werden — die Megastadte im
Suden von Madrid. Es gibt eine Beton-
stadt am Rande von Amsterdam, die
heute zum gréBten schwarzen Ghetto
in Europa geworden ist; und ein Banlieu
bei Paris, in dem Rassismus und Dro-
gen das Leben bestimmen. Es gibt
Hauser, aus denen das Leben heraus-

getrieben wurde, in denen Menschen
wie Fremdkérper wirken. Es gibt den
vitalen Uberlebenskampf der in die
Stadte Vertriebenen, der aus den Stad-
ten GestoBenen. Und es gibt die Musik
von Albert Mangelsdorff.

Wir wollten keinen Film Uber Architek-
tur im engeren Sinn machen. Angeregt
hat uns eher eine Vorbemerkung aus
dem Werk Alexander Mitscherlichs:
,2Unsere Stadte sind Produkte der
Phantasie wie der Phantasielosigkeit.
Da sie aber aus harter Materie beste-
hen, wirken sie wie Pragestokce." Den
Spuren eines so beschadigten Lebens
wollten wir nachgehen.

,In den Bauwerken der Moderne sah
Walter Benjamin, mit Blick auf das Paris
des 19. Jahrhunderts, schon die Ruinen
einer kinftigen Antike. Was Benjamin
als Untergangsbild einer Epoche ent-
warf, hat sich in der gebauten Wirklich-
keit der Gegenwart epochal beschleu-
nigt, ohne daf die Zeiten sich wandeln.
1975 wurde die Wohnstadt Wulfen im
Ruhrgebiet eingeweiht und in Festreden
als Zukunftsmodell gefeiert. 1984 wich
der letzte Mieter aus den unbewohnbar
gewordenen Gebauden, wenig spater
wurde der fUr Tausende von Menschen
bestimmte Komplex abgerissen. Der
Film von Mischka Popp und Thomas
Bergmann legt Rohbau und Ruine in
einem einzigen Bild Ubereinander. In der
Geisterstadt steht ein Fernseher, der
eine Reportage zu ihrer Entstehung
zeigt. Und vor dem Bildschirm pendelt
die Kamera wie eine AbriBbirne.

Wulfen ist das Extrem einer Bauform,
die in ,Die Potemkinsche Stadt" zu einer
l&nderumspannenden Megalopolis ver-
schmilzt. Sie wuchert an der Peripherie
der alten Metropolen, bei Paris und

Amsterdam, Madrid und Berlin. In der
Einheit des Typus verschwindet die
geographische Differenz. ,Wohnma-
schinen” hat man diese Katastrophe
einer rationalen Architektur genannt, die
sich immer noch mit der euphorischen
Rhetorik der urbanen Modernisierung
schmuckt. Man kennt mittlerweile zu
Genlge, was sie produzieren: soziale
und psychische Verelendung, Kriminali-
tat, Isolation, Drogenkonsum, Rassis-
mus.

Die Dokumentation von Popp und
Bergmann lenkt den Blick auf diesen
Zerfallsprozef von Bauen und Wohnen,
aber nicht, um unser Wissen zu bestati-
gen. Die beiden Autoren wollten mehr
und anderes, als eine sozialkritische
Reportage —:anderes vor allem als der
fast schon zur Norm gewordene Fern-
sehdokumentarismus ~ mit ~ seinem
hypertrophen Kommentar und seinem
Mangel an visueller Phantasie.

Statt dessen unterwerfen sie ihr
Material einer konsequenten Asthetisie-
rung. Deren Grundgedanke ist bereits
dem Titel des Films abzulesen. ,Die
Potemkinsche Stadt”, das besagt: die
moderne Megalopolis ist nichts als eine
gebaute Fiktion. Das Fiktive und lllusio-
nare daran ist die Idee der Bewohnbar-
keit, jedenfalls wenn man mehr darunter
versteht, als daB3 man sich in ihren Bau-
ten aufhalten kann. Ihre Unbewohnbar-
keit will der Film schon an ihrer architek-
tonischen Gestalt erkennen, an der
Monstrositat ihrer Fassaden, die das
Hohlenlabyrinth ihres Inneren umschlie-
Ben. Mit diesen Bildern verknlipft er lite-
rarische Stadtphantasien von den bibli-
schen Mythen Babel und Jericho bis zu
Texten von Kafka, Brecht oder Beckett;
und einer eigens flr den Film kompo-
nierten Musik von Albert Mangelsdorff,
dessen Posaune hier klingt, als beginne
der Beton zu dréhnen. (...)* (Karsten
Visarius in: FR, 14.4.1989)

Bio/Filmographie:

Mischka Popp

Geb. 2.9.1944 in Hameln. Ausbildung
an der Hochschule flr Musik und Thea-
ter, Hannover. In den 60er Jahren Arbeit
an verschiedenen Theatern der Bun-
desrepublik Deutschland und der
Schweiz. Seit 1970 Arbeit fir Rund-
funk- und Fernsehanstalten. Mischka
Popp griindete 1983 die Firma Pilotfilm.

Thomas Bergmann

Geb. 12.12.1943 in Heidau/NeiBe. Stu-
dium der Ethnologie, in den 60er Jahren
literarische und journalistische Arbeiten
flr Rundfunk und Fernsehen.

Popp/Bergmann arbeiten seit 1975
gemeinsam als Filmemacher. Zahlrei-
che Dokumentationen und Filme fiir die
ARD, unter anderem ,,Drei Bauern unter
einem Hut", ,Die Abkassierer”, ,Reisein
die Kalte", ,Vom Flachlegen und Aufste-
hen*.

Einige Film- und Fernsehpreise, unter
anderem der Adolf-Grimme- Preis in Sil-
ber 1987.

Comic Books

Comics waren schon immer umstritten.
Aber ihre unkomplizierte Vitalitat
sicherte den bunten Heften die Publi-
kumsgunst. Junge und alte Leser ver-
schlingen die Geschichten. Und jetzt, in
den achtziger Jahren, scheinen Comics
wiederum einer neuen BlUtezeit entge-
genzugehen.

Ron Mann portréatiert 22 der bekann-
testen Comiczeichner, die in den USA
arbeiten. Eine Galerie der comic-Clas-
sics: Von Jack Kirbys ,Captain Ame-
rica” und dem Superhelden Fervor der
Kriegsjahre Uber Will Eisners , The Spirit*
bis hin zu den Comics der flnfziger
Jahre Uber Hexenverfolgungen und
dem respektlosen ,Mad Magazine“. Es
ist auch die Geschichte der Emanzipa-
tion eines literarischen Genres und sei-
ner Kinstler, deren Wunsch nach Iden-
titat und Originalitdt, persdnlich und
kinstlerisch, in der ,Alles ist erlaubt®-
Attitlide eines Robert Crumb, wie Uber-
haupt der Underground-Cartoonisten
der sechziger Jahre, kulminiert.

.(...) Am Anfang stand das pure Ver-
gnigen: das reine Vergnigen am
Geschichtenerzahlen. Und nirgendwo
ist das Erzahlen von Geschichten ein so
reines Vergntigen wie im Comic: Nichts
hemmt die Phantasie. Im Comic ist das
Nadelohr der Wahrscheinlichkeit ein
Scheunentor, und keine irdische
Schwerkraft belastet den flinken Strich
des Zeichners.

Man sieht es den alten Mannern noch
heute an: wie machtig stolz sie sind auf
ihre ,verdammt guten Storys". Der Mar-
vel-Zeichner -Jack Kirby ruht in seiner
Ledergarnitur und nickt versonnen: ,Er
war ein brillanter Erzahler“. Uber den
Texter Stan Lee. Und auch Stan Lee
bespricht die Geschichten seiner
Jugend, als handele es sich um Kapitel
der Weltliteratur. Aber die Lebenswerke
der gutburgerlichen Herren lauten: ,Die
Unsichtbare®, ,Mr. Fantastic’, ,Die
menschliche Fackel” und ,Das Ding" —
zusammen. The Fantastic Four. Das
Leben schreibt nun mal die unter-
schiedlichsten Werke.

Die Phantastischen Vier sind die
ersten Superhelden der Sechziger, und
unterlagen bereits der Comic-Code-
Authority, dem sogenannten Comic-
Code. Der Comic-Code wurde 1954
ersonnen, von den Comic-Verlagen
selbst. Denn Amerikas Erziehungsbe-
rechtigten war das pure Vergntigen zu
bunt geworden.

,Comic Book Confidential* zeigt
einen alten Wochenschaustreifen, und
wir sehen einen noch recht pausbacki-
gen Comicvertreter vor dem Ausschuf3
fUr unamerikanische Triebe: ein leichtes
Vibrieren der Stimme deutet an, wie viel
Mut Stan Lee zusammennehmen
muBte, um den Comicstand zu wahren.
Es half dem Comic nichts.

Paragraph 1 des Comic-Code: Ver-.

brechen dlrfen niemals in einer Art und
Weise dargestellt werden, die Sympat-
hie fur den Verbrecher wecken, MiB3-

trauen gegenuber den Vollzugsorganen
von Gesetz und Justiz erregen oder
andere dazu anstiften konnte, Krimi-
nelle nachzuahmen. Aus der Abteilung
Dialog: Fllche, Obszonitaten, Zoten,
Vulgarismen oder Worte oder Symbole,
die eine unerwlnschte Bedeutung
angenommen haben, sind verboten.
Und was die Ehe und Beziehung der
Geschlechter betreffen kdnnte: in der
Behandlung von Geschichten mit Lie-
bes-Romanzen sollen die Werte des
Heimes und die Unverletzlichkeit der
Ehe betont werden. Und so 33 Paragra-
phen lang.

,Comic Book Confidential“ ist ein
beredter Film. Er erzahlt und erzahlt,
und wer die Comics kennt, wird sich
freuen, ihre Zeichner zu sehen. Wer die
Comics nicht kennt, den freut es viel-
leicht, wenn alte Manner Kinderge-
schichten erzahlen. Wen auch das lang-
weilt, muB warten, bis das Ende der
Sechziger anbricht. Denn nun kommt
Robert Crumb. Er kommen Gilbert
Shelton, Paul Mavrides und Bill Griffith.
Die Mannschaft von Ripp Off. Ripp Off
Press wurde 1969 gegriindet, auf einer
Ebene, die es langst nicht mehr gibt.
dem Underground.

Wie immer war aller Anfang einfach:
die jungen Crumbs und Sheltons mal-
ten, was ihnen in den Sinn kam. Und in
den Sinn kam ihnen: herzhafte Voge-
leien, machtiger DrogenmiBbrauch und
schwungvolle Theorien. In dieser Rei-
henfolge. Im Laufe derbewegten Zeiten
verfeinerten sich die Motive. Aber am
Anfang stand wieder: das pure Vergnu-
gen.

Biografie

geboren 1958 in Toronto, Filmstudium
an der Universitat von Toronto. Beginnt
wahrend des Studiums, Super-8-Fime
zu drehen. 1981 debdtiert er als Regis-
seur mit dem Jazzfilm IMAGINE THE
SOUND. Fur POETRY IN MOTION
(1982; die visuelle Umsetzung poeti-
scher Texte, erhélt er auf dem Chicago
Film Festival die Auszeichnung ,Golden
Plaque“. Ron Mann hat ausschlieBlich
Dokumentarfime realisert.

Filmografie

1981 Imagine the Sound
Dokumentarfilm

1982 Poetry in Motion
Dokumentarfilm

1983 Echoes without Saying
Dokumentarfilm

1984 Listen to the City
Dokumentarfilm

1985 Marcia Resnick’s Bad Boys
Dokumentarfilm

1988 Comic Book Confidential
Dokumentarfilm

Donnerstag, 7.12. um 22.15 Uhr

Comic Book Confidential

Kanada 1988

Regie: Ron Mann

Buch: Ron Mann

Kamera: Robert Fresco

Schnitt: Robert Kennedy, Ron Mann

Ton: David Joliat, Tod A. Maitland, Brenda
Ray

Tonschnitt: Steve Munro

Musik: Shadowy Men on a Shadowy Planet,
Keith Elliott, Gerard Leckey and Nicholas
Stirling of Strange Nursery, Dr. John
Ausstattung: Gerlinde Scharinger
Regieassistenz: Robin Brown, Marina
Jimenez, Eden Ashley, Jessica Forman,
Monika Spudas

Produzent: Ron Mann

Dokumentarfilm mit Lynda Barry, Robert
Crumb, Will Eisner, William M. Gaines, Jack
Kirby, Harvey Pekar, Art Spiegelman

90 Min.

Oomu
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Freitag, 8.12. um 17.45 Uhr

Gesucht:

liebe Mutter, lieber Vater

Niederlande 1987

Regie, Buch: Sarah Marijnissen, Agna
Rudolph

Kamera: Dorith Vinken
Kameraassistenz: Sue Chen Tan

Ton: Gusta von Eijk, Eric Langhout
Licht: Andries Olieslager

Dekor: Inger Kolff, Rebecca Geskus
Musik: Ilg Henneman

Schnitt: Ot Louw

Produktion: Connie Brak

Produzentin: Phil van der Linden
Darsteller: Wick Ederveen, Tineke Rosing,
Amber Leijdens, Saskia Grotenhuis
Farbe, 74 Min.

Der teilweise dramatisierte Dokumen-
tarfilm zeigt, was es fiir ein Kind bedeu-
tet, jahrelang durch jemanden, der sein
Vater hatte sein sollen, miBbraucht wor-
den zu sein. Auch geht der Film auf die
Art ein, wie Kinder versuchen, mit den
Widerspriichen umzugehen, die daraus
entstehen: einerseits verlangen sie nach
einem lieben Vater und einer lieben Mut-
ter, andrerseits finden sie zu Hause
keine Zuflucht mehr.

Der Film handelt von zwei erwachse-
nen Frauen, die auf ihre Vergangenheit
zurlickblicken, von Méadchen, die es
gerade erst hinter sich haben, und von
kleinen Kindern. Der Film will einen Bei-
trag dazu leisten, die unzulassige

Freitag, 8.12. um 19.00 Uhr

Die Filmemacherinnen sind anwesend

Uroboros

Notizen iiber die Verbannung der Lust

10

BRD 1988

Kamera: Niels Bolbrinker, Vera von Wilcken
Ton: Ulla Fels, Hans-Peter Weymar
Interviews: Hans-Peter Weymar

Mitarbeit: Elsbeth Mdiller

Schnitt: von Wilcken, Fels

16 mm, Farbe, 30 Min.

Vor 6000 Jahren lebte die Gottin Jehva
zusammen mit ihrem Sohn und Gelieb-
ten Abdijehva und der Schlange Urobo-
ros in ihrem Obstgartenparadies im
nahen Osten.

Von der Leben und Tod vereinenen-

Schandung des Vertrauens und der
Integritét von Kindern durch ihre Eltern
in die Offentlichkeit zu bringen und als
Gesprachsthema zu enttabuisieren.

»(.-.) In Gezocht: Lieve Vader en Moe-
der wird ein eindringliches Bild verschie-
dener Aspekte des sexuellen MiB-
brauchs von Médchen geschildert.
Dem Mythos, daB Inzest nur bei asozia-
len Familien vorkommt, wird radikal ein
Ende bereitet. Eine der Frauen in dem
Film wurde durch ihren Vater miB-
braucht, den Direktor einer Erwachsen-
enbildungsstéitte...

Der Film ist im Auftrag von Annemarie
Grewel gemacht worden, der bekann-
ten Feministin und Mitarbeiterin des

fe"Fels und ,
Veraiyon Wilcken'
Kamera
Niels Bolbrinker
Inferviews
Peter Weymar
Filmproduktion w
Vera von Wilcken c 1988g#" ¢

den Urmutter ist in der christlichen Wit
die gehorsame Maria Ubriggeblieben,
die ,ihrem Herrn hilft,die Welt zu retten”.

Einmal im Jahr findet eine internatio-
nale Soldatenwallfahrt nach Lourdes

Fachbereichs der Fakultét Pédagogi-
sche, Andragogische und Schulpad-
agogische  Wissenschaften.  Sarah
Marijnissen, die als Pddagoging und Fil-
memacherin bei dem audiovisuelen
Dienst als Pddogogin arbeitet, wurde
von A. Grewel gebeten, dieses Projekt
zu tibernehmen. Sie nahm Kontakt mit
Agna Rudoiph auf, Regisseurin bei der
NOS (Niederldndische Rundfunkan-
stalt), um diesen Film gemeinsam zu
machen. Die Universitdt von Amster-
dam und die NOS,die den Film Ende
1987 senden will, haben nur einen klei-
nen Teil der Kosten (ibernommen;
ansonsten war man auf Férderungsmit-
tel angewiesen...

statt. Anhand der einzelnen Stationen
der Pilgerfahrt zeigt der Fim, welche
Bedeutung die Vertreibung aus dem
Paradies und die Erfindung der unbe-

" fleckten Maria noch heute flr uns hat.

Der Film beschéftigt sich mit einem bis-

her weitgehend unbekanntem Kapitel -

der Lebensgeschichte von Bertolt
Brecht:-den Jahren seines Exils in den
USA zwischen 1941 und 1947. Amerika
war die letzte Station seiner Odyssee

auf der Flucht vor Hitler-Deutschland. In

Los Angeles gestrandet, versuchte er
zunachst, in der Filmindustrie Holly-
woods FuB zu fassen. Daneben entste-
hen Theatersticke, zum Teil auch in
englischsprachigen Fassungen, wie
zum Beispiel ,Galileo Galilei“ zusam-
men mit Charles Laughton. Dennoch
sind die Jahre des amerikanischen Exils
flr Brecht gekennzeichnet von MiBer-
folgen und Resignation. Der Mythos
+Amerika“, der Brecht wie viele Schrift-
steller seiner Generation in den 20er
Jahren ‘gepragt hatte, zerbrach an der
amerikanischen Realitdt. Den SchluB-
punkt setzten die Hearings des ,Aus-
schusses far unamerikanische
Umtriebe”, zu denen Brecht im Oktober
1947 zusammen mit den Filmregisseu-
ren und Autoren der ,Hollywood 10°

LIND e HIR ST N &

vorgeladen wurde. Brecht verlieB am
folgenden Tag die USA und kehrte tiber
die Schweiz nach Deutschland zurtick.

Der Film stellt die wesentlichsten
Schwerpunkte von Brechts amerikani-
schem Exil durch Gespréache mit Betei-
ligten vor: Die Produktion des Films
»Hangmen Also Die", die Ubersetzung
von Gedichten und Theaterstlcken, die
Zusammenarbeit mit anderen deut-
schen Emigranten, die Inszenierung der
amerikanischen Fassung von ,Galileo”
und die Kommunistenjagd nach Kriegs
ende.

Der Film basiert ausschlieBlich auf
Material aus erster Hand: auf Brechts
LJ#Arbeitsjournal”, seinen Gedichten und
Briefen, sowie Gesprachen mit engen
Freunden und Mitarbeitern aus. dieser
Zeit. Hinzu kommen Original-Filmauf-
nahmen, so etwa von ,Galileo” und von
den Hearings vor dem HUAC-Aus-
schuB. ’

Die Lebenserfahrungen eines der
bedeutendsten deutschsprachigen
Schriftstellers im amerikanischen Exil

Freitag, 8.12. um 20.00 Uhr

BRE
EXILEIN Ug.4 |

E
IN FILM VON NORBERT BUNGE

FISCHER -DEEgy

E X P'CTUR,S»'BERLJN

USA 1988/89

Buch, Regie: Norbert Bunge, Christine
Fischer-Defoy

Kamera: Norbert Bunge

Schnitt: Arpad Bondy

Ton: Caroline Goldie

Aufnahmeleitung USA: Ron Orders
Negativschnitt: Elke Granke
Produktionsleitung: Wolfgang Pfeiffer
Sprecher: Otto Sander

Gesang: Hans Eisler

Produktion: Norbert-Bunge-Filmproduktion,
Berlin, mit Untersttitzung der Berliner
Filmférderung

16 mm, Farbe, 95 Min.

er6ffnen zugleich den Blick auf die
Situation in den USA der 30er und 40er
Jahre.

~Jeden Morgen, mein Brot zy,
verdienen o
Gehe ich auf den Markt, wo
Ligen verkauft werden.
Hoffnungsvoll

Reihe ich mich ein zwischen die
Verkaufer.” ‘

»In diesem Gedicht, 'Hollywood’ beti-
telt, schlagen sich Brechts Erfahrungen
mit der Traumfabrik nieder. Doch dieses.
personliche Fazit ist durchaus kein Ein-
zelfall, Viele Emigranten, die in den USA
gezwungen waren, aus ihrer Kunst
Kapital zu schlagen, erlebten einen 'cul-
ture clash’. Nicht wenige empfanden ihr
Gastland als riesiges” Warenhaus, in
dem sie sich als. Prostituierte des Gei-
stes feilbieten muBten. Er habe nicht nur
an den Zitronenbaumen, sondern auch
an den Menschen in Kalifornien nach
Preisschildern gesucht, wird Brecht in
diesem Film zitiert. (...) (tip, 5/89)
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Freitag, 8.12. um 22.15 Uhr

Let’s have a ball

Ry Cooder and
the Moula Banda Rhythm Aces

12

USA 1988

Produzent: Ry Cooder

Regie: Les Blank

Kamera: Les Blank, John Knoop, Stephen
Lighthill

Schnitt: Les Blank, Maureen Gosling

Ton: Maureen Gosling

Mitwirkende: Ry cooder (g,voc), Jim Keltner
(dr), Van Dyke Parks (keyb), Jorge Calderon
(b), Flaco Jimenez (accordion), Miguel Cruz
(perc), Steve Douglas (sax), George Bohanon
(tromb), Bobby Kint/Terry Evans/Arnold
McCuller/Willie Green Jr. (voc)

Lange: 90 Min. Originalfassung

Der Film dokumentiert eines der raren
Konzerte des Gitarristen Ry Cooder und
der Moula Banda Rhythm Aces, aufge-
nommen am 25. Marz 1987 in Santa
Cruz, Kalifornien. Er fangt dabei die
vibrierende Stimmung ein, die entsteht,
wenn hervorragende Musiker sich frei
und ungebunden auf musikalische
Abenteuersuche begeben.

Ry Cooder gehort seit Uber 20 Jahren
zu den am meisten gefeierten Musiker-
personlichkeiten, verehrt und bewun-
dert von vielen Musikerkollegen, Kiiti-
kern und seinem Publikum, auch wenn
ihm der groBe kommerzielle Erfolg bis-
her versagt blieb, aber auch nie von ihm
angestrebt wurde. Mit seiner Stilvielfalt
und Pflege der amerikanischen Volks-
musik wurde er eine der ,Autoritdten”
der popularen Musik und wird von vie-
len Kritikern als musikalisches Aquiva-
lent des Dramatikers Sam Shepard
bezeichnet.

Neben 11 eigenen LPs und unzéhli-
gen Beitragen zu Plattenproduktionen
anderer Kunstler, hat Ry Cooder fur
Filme von Wim Wenders (,Paris,Te-
xas"), Walter Hill, Louis Malle, u.a. die
Musik komponiert und eingespielt.

Der Regiesseur Les Blank zahlt zu
den renommiertesten amerikanischen
Dokumentarfimern. Er absolvierte ein
Literaturstudium und die Filmschule der
University of Southern California in Los
Angeles.

Retrospektiven seiner Filme gab es in

den letzten Jahren in den USA, Eng-
land, Mexico und Frankreich.

,In Zeiten, in denen es zum guten Ton
gehdrt, einfache Geschichten unter Ein-
satz aller erdenklichen visuellen Tricks
zu manierierten Gebilden aufzublahen,
wirkt so ein Film wie Les Blanks Ry Coo-
der and the Moula Banda Rhythm Aces
wie eine Provokation. Les Blank, der
bestimmt ein Dutzend Filme mit Musi-
kern gemacht hat, gelingt auf umwer-
fend simple und altmodische Weise ein
Kunstwerk: Er [aBt uns mit den Ohren
sehen und mit den Augen héren. (...)

Die Verschmelzung von Film, Bild und
Musik geht so weit, daB der Kinobesuch
fast einem Konzertbesuch gleich-
kommt, ohne daB es Les Blank auf lllu-
sions-Show anlegt; seine Nahe und
Empathie beim Filmen und beim
Schneiden bewirken eine Transparenz,
die deshalb so klarist, weil Les Blank die
Filmbilder so montiert, daB die Blickrich-
tung der Bewegung in der Musik folgt
und der Kommunikation unter den
Musikern. Nicht so, daB immer, wenn
Flaco Jimenez auf seinem Akkordeon

einen Solo-Einsatz hat, man Flaco
Jimenez sieht, wie er auf seinem Akkor-
deon spielt, sondern so, daB die Musik,
die er macht, sich in jedem anderen
Musiker, der zu sehen ist, spiegelt.

DaB es ihnen riesigen SpalB macht, ist
unverkennbar. Das steckt an. Und wah-
rend hinter einem Gitarrensolo von Ry
Cooder langsam ein hartes Schlagzeug
in den Vordergrund dringt, dammert
uns langsam, daB3 wir dieses Lied ja aus
Wenders’ ,Stand der Dinge” kennen
(,Down in Hollywood") und daB wir ein
Panorama von Liedern horen, die vor
allem eins vermitteln: das stolze Selbst-
bewuBtsein von Leuten, die immer
getan haben, was sie tun wollten. Ein
Ergebnis ist Respekt — nicht vor-, son-
dern flreinander. Ein anderes: der Aus-
tausch Uber kulturelle und historische
Differenzen hinweg hin zur Synthese
von Songs, die StraBenprediger und
Hobos gesungen haben, mit Folk aus
Hawaii und aus Oklahoma, Blues und
Soul, européischer und franzosischer
Musik. ,Did you hear the good news?*
(Conny E. Voester in epd Film, 9/89)

Dear Phone

Dieser Film ist wohl strukturell geglie-
dert, aber auch Uberladen mit Anekdoti-
schem, mit Erzéhlung und Ge-
schichte..., was auf merkwUrdige Weise
wieder im strukturellen Film endet, da
man eine Masse Informationen und eine
Menge Erlebnisse vermittelt bekommt,
ohne daB es einen richtigen Anfang
oder ein Ende gibt. Der Film ist eine
Serie von 14 kurzen Anekdoten Uber
den Gebrauch und MiBbrauch des Tele-
fons. Einige sind, wie ich hoffe, ziemlich
verzerrt. Hier war die Grundstruktur die
eines illustrierten Buches — eine Art Kin-
derbuch, wie man es friiher bekam, in
dem die Tafel— Abbildungen nicht not-
wendigerweise in exakter Relation zum

Text stehen. Ich wollte diese Ideen im
Film verwenden, so daB ein bestimmtes
Bild ziemlich weit von der Anekdote ent-
ferntist, die esiillustriert. (P. Greenaway)

Act of God

Eine Filmstudie Uber vom Blitz getrof-
fene Leute.

Vertical Features Remake

Das verlorene Filmprojekt eines Avant-
gardisten aus den dreiBiger Jahren,
Tulse Luper: das Institut flr Reklamie-
rung und Restauration hat diesen Fim
(er zeigt im wesentlichen vertikale Linien
in einer Landschaft)

Freitag, 8.12. um 00.30 Uhr

Werkschau

Peter Greenaway
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Samstag, 9.12. um 13.30 Uhr

Antarctica Project

14

Ein Film von Axel Engstfeld
BRD 1988

Buch, Regie: Axel Engstfeld

Kamera: Bernd Mosblech, BVK
Schnitt: J.M. Lesguillons

Musik: Marcel Wengler

Produktion: Engstfeld Filmproduktion in
Zusammenarbeit mit Greenpeace
International, WDR Ka&In

Farbe, 97 Min.

Ein Film zwischen Politik und Poesie fur
die Idee eines Weltparks.

Die groBte und aufwendigste Expedi-
tion seit der Grindung von Green-
peace.

Der Versuch der Industrie-Nationen,
den letzten Kontinent unter sich aufzu-
teilen.

18 Lander haben einen Vertrag
geschlossen, der ihnen allein die Ent-
scheidungsgewalt Uber die Zukunft des
letzten unbewohnten Kontinents der
Erde sichert. Dieser Vertrag kam 1959
nur zustande, weil man den brisanten
Punkt, die Verteilung der Ressourcen,
ausschloB. Seit finf Jahren arbeiten die
Vertragsstaaten fieberhaft daran, Ver-
sdumtes nachzuholen.

Unter AusschiuB der Offentlichkeit
verhandeln sie ein diffiziles ,mineral
regime”, das die Spielregeln zukUnftiger
Rohstoffausbeutung regelt. 1991 steht
das jetzige Stillhalteabkommen zur
Revision an; dann wird der offene Wett-
lauf um die Schatze des weiBen Konti-
nents beginnen.

12. Febraur 1986 — nach drei Mona-
tenim Packeis der Ross Sea entschliet
sich Greenpeace zum Abbruch ihrer
ersten Antarktisexpedition. Die extrem-
sten Eisbedingungen seit 15 Jahren
zwingen zur Umkehr. In unmittelbarer
Néhe der gigantischen amerikanischen
Station McMurdo wollen sie die erste

Station einer Umweltschutzorganisa-
tion in der Antarktis errichten, den Blick
der Welt auf den entlegenen Kontinent
ziehen, die Antarktis symbolisch zum
Weltpark erklaren.

Der Film folgt der Expedition in das
stidliche Eismeer.
Eine Reise zum entlegensten Kontinent
der Erde gegen die Interessen der
Mé&chtigen der Welt.
Eine Reise in die Vergangenheit der
,lerra Australis Incognita“; Geschichte
ihrer Entdeckung; eine Reise in die
bedrohte Zukunft der letzten Wildnis.

Interview mit Axel Engstfeld

Was hat dich da unter personlich am
meisten beeindruckt? Die total andere
Wahrmehmung von Landschatft. Es ist
eine Vollig klare Atmosphére dort und
wenn man zum Beispiel einen Gletscher
sieht, denkt, da kénnte man eigentlich
mal mit dem Schlauchboot riberfahren,
und dann auf dem Radar guckt, ist man
einigermalen verbl(ifft. Der Gletscher
ist noch an die 100 Kilometer weit weg!
Und die Stille ist beeindruckend. Du
hdrst nur das ganz leise Plétschern des
Wassers unter dir, das an die Scholle
platscht, ansonsten meilenweit nichts.
Ab und zu springt ein Pinguin aus dem
Wasser und guckt, wer da auf der
Scholle steht und geht wieder rein. Also
es ist eine andere Welt. Einen Tag habe
ich zwischen tausenden von Pinguinen
gedreht, die keine schlechten Erfahrun-
gen in ihrem Leben gemaht haben, und
sich dir total unbefangen néhern. Diese
unterschiedliche Wahrnehmung von
Natur, das finde ich faszinierend!

Flr mich hat die Antarktis (iber diesen
Konflikt Bodenschétze gegen stabiles
Okosystem starken symbolischen Cha-
rakter. Sie ist wirklich das letzte Stiick
auf diesem Planeten, das nicht besie-
delt ist, das letzte Stlck, das nicht zu
irgendeiner Nation gehdrt und das nicht
aufgeteilt ist.

Flr mich heiBt die Frage: Ist der
Mensch in der Lage, das zu akzeptieren
und vielleicht mal ein Stlck Land auf
diesem Planeten so zu lassen oder mul3
man sich auch das unter den Nagel rei-
Ben?

Im Prinzip wiederholt sich genau das,
was in anderen Ldndern passiert ist:
entdecken, erobern, auspltindern. Std-
amerika, Nordamerika, wo immer das
auch lief. Es ist ein eisiger Spiegel von
unserem \Verstdndnis der Welt. Von
Machtpolitk ndmlich. Und das ist das
eigentliche Thema und der Grund, (ber
die Antarktis einen Film zu machen.
Dann haben wir uns auf das konzen-
triert, was mir wichtig erschien, némiich
die Seite der potentiellen Gegenspieler
darzustellen. Das heiBt, wir sind nach
Amerika gegangen und haben bei den
Oifirmen gedreht, haben Archivmaterial
recheriert. So ist es ein Film geworden,
der auf der einen Ebene die Expedition
beschreibt und auf der anderen die
Geschichte der Entdeckung und die der
maoglichen Ausbeutung in der Zukunft
erzahlt.

Amor America erzahlt die Geschichte
der Eroberung des stidlichen Argenti-
niens und die daraus sich ergebende
Geschichte der Unterdriickung der
Urvlker. Amor America erzahlt die
Geschichte von Uberlebenden eines
Genozids.

1987, eine Frau stirbt in Buenos
Aires: die Mapuche-Sangerin  Aimé
Painé. Sie wurde als Kind ihrer Familie
entrissen und lebte dann in Buenos
Aires. |hr Tod und die Begegnung mit
ihrer Freundin Luisa Calcumil, Schau-
spielerin und Mapuche, sind der Aus-
gangspunkt flr eine Reise ins Innere
unseres Landes.

So ist Amor America ein filmisches
Gedicht Gber meine Heimat und die
Uberlebenden des Urvolkes, der Mapu-
che. Mapu gleich Erde, Che gleich
Mensch —Menschen der Erde.

Wir machen eine Reise entlang der
Bahnlinie ,General Roca“, die im Schat-

ten der Eroberungsfeldziige gegen die

Indianer gebaut wurde. General Roca
war einer der Hauptverantwortlichen
dieses Genozids.

Wir suchen nach Zeugnissen von
alten Mapuche-Frauen, die uns von
ihrem Schicksal erzahlen. Ein Bild
lebendiger Geschichte, ’historia viva’.

Der Film ist eine Reise in die Vergan-
genheit, die in der Gegenwart endet.

Ein Alptraum, wie die Geschichte des
grausamen Todes des Hauptlings Ina-
cayal, der lebendig im Museum ausge-
stellt wurde. Ein Traum, wie das Mapu-
che-Epos Uber die Urspriinge der Men-
schen auf der Erde.

Ein Dokument Uber den Befreiungs-
kampf der argentinischen Mapuche
gegen ein System, das ihr Leben zer-
stort.

Eine Reise voller Begegnungen und

Erinnerungen; Analysen Uiber Schuldige
in der Vergangenheit und heute. Eine
Reise auf der Suche nach Gerechtig-
keit; der Beginn eines Dialogs mit den
urspringlich freien Menschen meines
Landes, die heute des Bodens beraubt
und rechtlos geworden sind.

Amor America ist eine Liebeserkla-
rung an meinen Kontinent und an jene,
die seit langer Zeit die Gesetze der Erde
kennen und danach leben. (Ciro Cap-
pelari)

Uit e =

Samstag, 9.12. um 15.30 Uhr

Amor America

BRD/Argentinien 1989

Produktion: Wolfgang Pfeiffer Filmproduktion
In kollektiver Diskussion realisiert von:
Regie, Buch, Kamera: Ciro Cappellari
Schnitt: Regine Heuser

Regie-Beratung, Ton: Didi Danquart
Aufnahmeleitung: Corny Rosenthal
Kamera-Assistenz: Anka Schmid
Mitarbeit und Darstellerin: Luisa Calcumil
Produktionsleitung: Wolfgang Pfeiffer
Historische Recherche: Jorge Luis Ubertalli
Texte: Osvaldo Bayer

Sprecher: Jorge Honig (spanisch), Moc
Thyssen (deutsch)

Schnitt-Assistenz: Ulrike Niehaus
Mischung: Martin Steyer

Trick: Wagi Filmstudio

Urauffihrung: 13. Februar 1989,
Internationales Forum des Jungen Films,
Berlin

Format: 16 mm

Mit Unterstlitzung von Tomas Beloch,
Rodolfo Casamiquela, Udo Pfeiffer
Farbe, 107 Min.

iy s e i e e
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Samstag, 9.12. um 17.45 Uhr

Boulevards d’Afrique

16

Jean Rouch, Tam~Sir Doueb
Frankreich 1988

Buch: nach dem Stlick von Tam-Sir Doueb
Kamera: Philippe Constantin, Jean Rouch
Schnitt: Frangoise Beloux

Ton: Jean Claude Brisson, Patrick Genet
Musik: Irene Tassembedo

Darsteller: Mouna Ndiaye, Iréne
Tassembedo, Sotigui Kouyaté, Dante Alou
Badara, Ndeye Meissa Diop, Mbaye Dramé
Format; 16 mm, Farbe

Lange: 70 Min.

OmuU

Soukey ist gerade dabei, das Abitur an
einem Gymnasium in Dakar zu rmachen,
als sie erfahrt, dal ihr Vater sie zur drit-
ten Frau des alten Direktors einer Erd-
nuBfabrik, des sehr eleganten Herm
Gueye, bestimmt hat. Soukey weigert
sich und lduft davon. lhre Freunde
beschiieBen, den Plan scheitern zu las-
sen. Als Soukey den jungen Juristen
aus Paris kennenlemt, ist es Liebe auf
den ersten Blick. Als auch noch Herr
Gueye verhaftet wird, weil er zu schnell
reich geworden ist, da ist Soukey auBer
sich vor Freude. Nur die Eltern sind ver-
zweifelt. Aber die jungen Leute verzei-
hen den Alten und zwingen sie, der Far-
andole zu folgen, die auch Gueye
befreit.

LBoulevards d’Afrique ist nach der
gleichnamigen musikalischen Komddie
von Tam-Sir Doueb entstanden. Sie
wurde dazu in eine natlrliche Umge-
bung verlagert und als ‘Live—Happe-
ning’ gedreht. Es ist der Versuch, eine
Blihnenproduktion in Stra3entheater,
Theater des Windes, der Sonne, des
Meeres umzusetzen und dabei noch die
elementaren Regeln des Dokumentar-
fiims zu beachten”. Jean Rouch und
Tam~Sir Doueb.

Jean Rouch, geb. 1917 in Paris. Pionier
des ethnografischen Dokurmentarfiims.
Bis heute tiber 150 Filme.

Tam-Sir Doueb, geb. 1962 in Conakry.
Schauspielerin in Dyonisos (1984) von
Jean Rouch.

Manfred Schafer

Fotolaboreinrichtung - Fotomaterial

Friedrich-Ebert-Strafle 167 - 3500 Kasse!

Telefon 0561/77 0110

= Ol Jl

communication

Studiotechnik

Die Hardware:

Mittlerweile sind wir der gréBte Tonstudioausstatter im Umkreis von 100km.
Gerade Film- und Video-Studios gehéren zu unseren dankbarsten Kunden:
Ob ein neues Mischpult, eine 8-Spur-Maschine, SMPTE-Synchronisation
oder Mikrofone, Kabel, Bandmaterial, Stative, Abhérboxen, Hallgeréte,
Entrauscher, Sampler und Synthesizer fur die Tonproduktion, bei uns
bekommt man alles, was Klang und Namen hat.

Auf Wunsch richten wir Tonstudios fix und fertig ein {schlUsselfertige
Ubergabe) oder Gbernehmen Teilinstallationen und Serviceaufgaben. So
wurde der Zentrale Medienbereich der GhK {im Umbkreis das komplexeste
AV-Projekt) von uns tonméBig komplett ausgestattet.

Die Software:

Mit demnéchst drei eigenen CD's sind wir einer der bekanntesten
Produzenten gemafreier Filmmusik {vorwiegend auf Industrie- und
Werbeproduktionen eingesetzt).

Wahrscheinlich hat jeder bundesdeutsche Fernsehgucker schon einmal im
letzten Johr blue-valley-Musik gehért.

Hinzu kommt die exklusiv auf den Film komponierte Musik, sowie die
BBC-Gerduschcollection, welche bei uns zu erwerben ist. Bitte fragt uns
gezielt nach exklusiver Musik und eigens for Euch komponierten Klangen bei
Eurem néchsten Kinofilm oder TV-Projekt, egal ob lhr nach Cannes, Kassel,
Oberhausen oder Hollywood wollt.

blue valley Studiotechnik - 3500 Kassel - 0561/770427
Koélnische Strafie 95/Ecke Annastrafe

Skurifitaten aus den Anfangen des Films
und ein Filmklassiker der 20er Jahre mit
Live-Klavierbegleitung

Wintergarten-
Programm 1895

Filme aus dem
Jahr 1896

Regie: Max Skladanowsky

Produktion: Max Skladanowsky
UrauffGhrung: 1.11.1985, Berlin

Musik: Die Musik der Urauffihrung des
Wintergarten-Programms wurde von
Hermann Kriger komponiert

35 mm, s/w, 7 Min.

1. Wintergarten-Programm
Italienischer Bauerntanz
Kindergruppe Ploetz-Lorello
Komisches Reck

Milton Brothers

Der Jongleur

Mr. Delaware

Kamarinskaja

3 Gebruder Tscherpanoff
Akrobatisches Potoourri
Gymnastikerfamilie Grunato
Ringkampf

Greiner und Sandow
Apotheose

Gebrider Skladanowsky

2. Filme von 1896

Berlin Alexanderplatz

Unter den Linden

Alarm bei der Berliner Feuerwehr
Austahrt nach dem Alarm

Einfahrt eines Eisenbahnzuges in Ber-
in-Schénholz

Die Wache zieht auf

Eine lustige Gesellschaft vor dem Tivoli
in Kopenhagen

Komische Begegnung im Tiergarten zu
Stockholm

Uber die Filme

.Das Finale der Vorstellung springt auf
die kleine Buhne mit dem Bioskop Uber.
Der ingenidse Technicker benutzt hier
ergétzliche Momentphotogramme und
bringt sie in vergréBerter Form zur Dar-
stellung, aber nicht starr, sondern
lebendig. Wie er das macht, das soll der
Teufel wissen!" (Staatsbiirger-Zeitung,
5.11.1895)

.Die lebensgroBen Darstellungen im
Bioskop sind Projektionen von Serien-
aufnahmen, sie geben genau das
Leben in voller NatUrlichkeit wieder, und
man kann glauben, die Wirklichkeit vor
sich zu haben — so plastisch und greif-
bar ist die Wirkung des Bioskops."
(Archimedes, Dezember 1895)

LErst nach tangerer Uberredung eines
Mieters aus dem gegenUberliegenden
Haus, dem ich kaum klarzumachen ver-
mochte, was ich wollte, erhielt ich die
Erlaubnis, die vorgesehenen Aufnah-
men aus einem Zimmerfenster heraus
zu drehen. Auf ein verabredetes Zei-
chen ertdnte driben in der Wache die
Alarmglocke,die Tore wurden getffnet,
ein Wagen nach dem anderen, mit je
zwei Pferden bespannt, fuhr im schnell-
sten Tempo heraus. Zum SchiuB sollte
die Dampfspritze kommen, sie verzo-
gerte sich jedoch, und es war mir nicht
mehr méglich, diese mit auf den Auf-
nahmefilm zu bekommen, weil der Film
zu Ende war. Das viel zu langsame Ver-
halten des Wagenlenkers der Dampf-
spritze trug ihm eine Rlge ein von dem
Branddirektor,der als einziger wuBte,
daB der Alarm nur fir mich gemacht war
(...)." (Max Sklandanwosky zu ,Ausfahrt
nach dem Alarm"“, zit. nach Friedrich v.
Zglinicki: ,,Der Weg des Fims*. Belrin
1956)

Stummfilmpianist

Joachim Béarenz

Seit 1970 Stummfilmbegieitung in
diversen kommunalen Kinos der BRD,
Mitwirkung bei den Retrospektiven der
Berliner Filmfestspiele,

Vertonung von Stummfilmen flir das
Fernsehen, u.a. den NDR, das dster-
reichische Fernsehen, dem RT Suizzera
ltaliana,

Auftritte durch Vermittiung vom Goet-
heinstitut in ganz Europa (England, Hol-
land, Beigien, Frankreich, Italien),

seit 1987 auch in Asien (Peking, Hong
Kong, Japan, voraussichtlich 1990 in
Korea),

neben der Stummfiimbegleitung ist
Joachim Bérenz Pianist in der Tanzab-
telung der Folkwang-Hochschule
Essen,

auch in Kassel ist Joachim Barenz kein
unbekannter mehr, zum ersten Mal
begieitete er 1987 im Rahmen der
Reihe Film&Musik einen Stummfilm im
Filmladen.

Samstag, 9.12. um 20.00 Uhr
Die Filmemacherlnnen sind anwesend

Film und Musik

Menschen am
Sonntag

Deutschland 1929/39

Regie: Robert Siodmak, Edgar G. Ulmer
Buch: Billy Wilder nach einer Reportage von
Kurt Siodmak

Kamera: Eugen Schufftan

Darstellerinnen: Erwin SplettstoBer, Brigitte
Borchert, Wolfgang von Waltershausen,
Christel Ehlers, Annie Schreyer, Kurt Gerron,
Emst Verebes, Valeska Gert

35 mm, s/w., 74 Min.

Der Film erzahlt die Erlebnisse von finf
jungen Menschen an einem Wochen-
ende i Berlin 1929: ,Diese funf Leute
standen hier zum ersten Mal in ihrem
Leben vor einer Kamera. Heute gehen
sie alle wieder ihren Berufen nach. Erwin
SplettstdBer fahrt die Taxe IA 100088.
Brigitte Borchert hat im letzten Monat
150 mal die Platte 'In einer kleinen Kon-
ditorei’ verkauft. Wolfgang von Walters-
hausen, Offizier, Landwirt, Antiquar,
Eintdnzer, z.Z. Weinreisender. Christel
Ehlers lauft sich als Film-Komparsin die
Absatze schief. Annie Schreyer, ein
Mannequin.” (Zitat aus dem Vorspann)

Hans Feld schrieb im Berliner Filmku-
rier am fUnften Februar 1930: ,Merk-
wulrdige Filmsituation: An der Grenze
zwischen Stummfilm und Tonfilm holt
eine Gruppe neuer Fimschaffender,
das Studio 1929, mit einer Paraphrase
Uber Badesonntag im GroBstadtalitag
sich einen ganz groBen Erfolg. Aus den
Berufen der Storytrager entwickelt sich
ein Bild vom Leben in der groBen Stadt.
Eros und Komik wohi gegeneinander
abgewogen. Stadtmenschen in der
Natur, Junge und Madel miteinander;
gezeigt auf eine freie, nette Art. Sich fin-
den, das selbstverstandiich wird. Die
Bierflaschen auf dem Abendbrottisch,
die zwischen zwei ausgeschackten
Kavalieren halbierte letzte Zigarette, die
ewig von selbst aufgehende Schranktiir
im  Arbeiterquartier. Ehekrach mit
gegenseitigen  Kinstlerkarten-Verri3,
Zank um die Form der Hutkrempe. Film-
Pointilismus von gr&Bter Sorgfalt. Aus
der Haufung der Einzelzlge ergibt sich
die Gesamtwirkung.

Die Abrundung: Alle Einzelschicksale
sind Teilausschnitte nur des Ganzen.
So wie diese freuen Millionen Berliner,
freuen alle arbeitendenen Menschen
sich vom Montag auf den nachsten
Sonntag.”

Live-Klavierbegleitung von Joachim
Bérenz.
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Samstag, 9.12. um 22.15 Uhr Sonntag, 10.12. um 11.00 Uhr

Ladies sing the Blues Filmfriihstiick

Zwei Filme von Greta Schiller und
Andrea Weiss Uber Jazz-Frauen

Weitverbreitetes  Vorurteil  besagt,
Frauen besaien nicht genug Power, um
energisch genug in die im Jazz herr-
schenden Blechblasinstrumente zu
pusten. Indessen braucht man keines-

kanntes Kapitel der Jazzgeschichte fil-
misch aufgearbeitet. Diesmal haben wir
es gleich mit einer ganzen Kapelle swin-
gender ,Sweethearts” zu tun, einer

mit Beispielen aus der Pionierzeit

Lange: 70 Min Omu wegs Uber so titanenhafte Blasebalge égigl,uzjEr?rieiisrgor?(ta)lfsqevgweizbe”itogr?nl\%%é dOkumﬁntaHSChen FllIIlSChﬂff@l’lS . (1895' 1 928)

zu verfligen wie die Bop-Giganten Gil-  der 40er Jahre, ihr Publikum in ausver-

K e on okl ChHioag 21, Begaitornge: Musikalischer Begleiter am Klavier: Joachim Birenz

18

1. Tiny And
Ruby: Hell
Divin’ Women

ein schmales Hemd wie Chet Baker
drauf. Und wer die Trompeterin Tiny
Davis in den beiden Kurzfilmen von
Greta Schiller und Andrea Weiss erlebt,
legt das Vorurteil endglltig zu den
Akten.

Nun war ,Tiny" in ihren besten Zeiten

stUrmen hinriB. Wenn sie auftraten,
kochte die heiBe Luft selbst in Jazz-
Tempeln wie dem Appolio in Harlem.
Superstars wie Ella Fitzgerald lieBen
sich von ihnen musikalisch begleiten.
Nach dem 2. Weltkrieg kam dann das
Aus. Ebenso wie in den damals weitver-

1. Wintergarten-Programm 1895

Filme aus dem Jahr 1896

Deutschland 1895/96

. allerdings auch imposant genug  breiteten Tanzkapellen  hierzulande gg}?ﬂ;ﬁsma danowsky
2 Internatlonal gebaut, um ihrem Publikum gehorig  muBten die Frauen die Instrumente an 7 Min.
. die aus dem Krieg heimgekehrten Mén-

Sweethearts of
Rhythm

1. Frauen und Jazz — da fallen einem
spontan die groBen interpretinnen, die
groBen Sangerinnen ein: Billie Holiday,
Sarah Vaughan, Ella Fitzgerald. Weibli-
che Musikantinnen dagegen kennt
kaum jemand. Sie sind rar in der von
Ménnern dominierten Jazz-Szene. Ein

den Jazz zu blasen. Die Dame hatte
Power, und noch heute, mit 78 Jahren,
spielt sie tapfer Trompete, klopft munter
schliipfrige Sprlche, verspriht mehr
Lebenslust und Pep als so mancher
pubertierender Gemegrof3. Diese Ener-
gie, diese Spielfreude Ubertrdgt sich
unwillklrlich  auf den  geneigten
Betrachter von Tiny And Ruby: Hell
Divin" Women, dem atmospahrischen
Portrait von Tiny Davis und der robusten
Ruby Lucas, mit der sie seit Uber 40
Jahren lebt und musiziert.

2. In International Sweethearts of
Rhythm wird ein weiteres weithin unbe-

ner abgeben.

Neben dem akkustischen und opti-
schen GenuB3 historischer ,Sweethe-
arts"-Auftritte vermittelt der Dokumen-
tarfilm auch einen Eindruck von der
ebenso bedriickenden wie entwlrdi-
genden Rassenpolitik,wie sie damals
noch in den Sldstaaten der USA prakti-
ziert wurde. Um keine Scherereien mit
rassistischen Sheriffs zu bekommen,
muBten sich die weiflen Mitglieder der
gemischtrassigen Band schwarz anma-
len, um ungestort vor ihrem farbigen
Publikum auftreten zu kdnnen. (Ralph
Umard)

2. Aus den Kintertagen
der Kinematographie

(1895) 1931, 34 m.-Fragment, Zeichentrick,
stumm, 2,5 Min.

Zusammenstellung der ersten Filmauf-
nahmen der Brlder Max und Emil
Skladanowsky aus dem Jahr 1895

3. Berlin um 1910

ca. 1910, 16 m.-Archivtitel, Fragment,
stumm, 1 Min.

Stadtansicht und StraBenverkehr in
Berlin

4. Die Berliner Feuer-
wehr mit ihren neuen
Automobil- Fahrzeugen

1910, 42 m.-Stumm, 3,5 Min.
Alarm, Ausfahrt, Ldschlbung

5. Pathé Journal Nr. 1

1918, 138 m.-Sturnm, 13 Min.
Pradfinder-Ubung in Berlin; Besuch des
englischen Konigs Georg V. in Berlin
(21.5.1913); Szenen aus dem Film ,Das
schwarze Los”, Moden; u.a..

6. Alte Autos, Autoren-
nen und Geldndefahrten
II

20er Jahre, 88 m.-Einzelsujets, stumm, 7,5
Min.

Auto- und Motorradrennen in Deutsch-
land und Frankreich, u.a..

7. Mary Wigmann in
einem Tanzdrama
Ende 20er Jahre, 76 m.-Archivtitel, stumm, 7

Min.
Ausdruckstanz
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Sonntag, 10.12. um 13.30 Uhr

Kurzfilmprogramm

20

Runter mit der
Suppe

BRD 1988

Regie, Kamera, Schnitt: Plerre Bouchez
Ton; Ulla Kdsterke

Mischung: Martin Steyer
Produktionsleitung: Joachim Rothe
Lange: 17 Min.

Der Film dokumentiert die Essensaus-
gabe der Bahnhofsmission am Bahnhof
Zoo in Berlin. Es wurde mit sehr wenig
Aufwand gedreht: ein  Zwei-Mann-
Team, wobei der Regisseur selbst die
Kamera geflhrt hat.

Die Bahnhofsmission ist eine 6ffentli-
che Einrichtung der Kirchen, die seit
ungefshr 100  Jahren  existiert.
Urspriinglich war sie dafir gedacht,
junge weibliche Arbeitskréfte, die
gerade aus der Provinz angekommen
sind, vor den Gefahren der GroBstadt
zu bewahren. Spéter hat sich der Wir-
kungskreis erweitert.

In Beriin, durch die geographische
und politische Lage bedingt, ist die
Bahnhofsmission eine unbirokratische
Anlaufstelle fur Ausiedler aus dem
Osten, flir Asylanten und Besucher der
DDR.

Es wird auch spontane Hife far
bedirftige Reisende geleistet. Die
Bahnhofsmission meinte damit auch
die Personengruppe die immer unter-
wegs ist: die Obdachlosen.

Die zweimal taglich stattfindende
Essens- und Kaffeeverteilung war fester
Bestandteil im Tagesablauf dieser
Leute.

Dies ist jetzt nicht mehr der Fall. Kurz
nach den Dreharbeiten ist die Bahn-
hofsmission umgezogen. Die vom
Senat zur Verflgung gesteliten neuen
Raumlichkeiten sind zwar besser,
jedoch ist die Versorgung der Obdach-
losen nicht mehr gestattet.

Der Film ist mit dem Preis der deut-
schen Filmkritik des Jahres 1988, in der
Kategorie Kurzfilm Hauptpreis, in Ober-
hausen von der Arbeitsgemeinschaft
der Filmjournalisten e.V. ausgezeichnet
worden.

Kohle im Kreuz

BRD 1988

Regie: Ivonne Géarber, Gruscha Rode
Kamera: lvonne Gérber, Gruscha Rode
Schnitt: lvonne Garber, Gruscha Rode
Ton: Ernst Feiler, Wanjir Kinyanjui
Produktion: DFFB, Berlin

16 mm, Farbe, 15 Min.

Der Film beobachtet die Arbeit von drei
Kohletragern. Kohlen-Krabbeln (aus
dem GUterwagen lose Briketts abladen
und in Kasten sammeln), Kohlen-Abla-
den (volle Kaste vom Giiterbahnhof auf
den eigenen Platz bringen und dort
lagern), Kohlen-Liefern (Kohlen zu Kun-
den —nach 2,3,4 Treppen — in die Woh-
nung bringen: treppauf, treppab, immer
wieder 75 Kilo auf dem Buckel), Kohlen-
Einkellern (tonnenweise Kohlen zu Kun-
den bringen und dort in die Keller einla-
gern). Es ist eine schwere korperliche
Arbeit, die aber schnell (Akkord) und mit
viel Konzentration und Fingerspitzenge-
fihl ausgeflhrt wird.

Biografie:

lvonne Garber und Gruscha Rode stu-
dieren seit 1987 an der Deutschen Film-
und Fernsehakademie Berlin.

Titanica

BRD 1988

Regie: Harry Rag

Kamera: Frank Blasberg

Schnitt: Harry Rag

Musik: Christian Graupner, Harry Rag
Kommentar: Blixa Bargeld
Produktion: DFFB, Berlin (West)
Internationaler Vertrieb: DFFB, Berlin
Lange: 12 Min.

Rheinhausen im Mérz bzw. im Mai
1988, Warum soll eines der modernsten
Stahlwerke der Welt stillgelegt werden,
vielmehr sogar abgerissen? Warum
solidarisiert sich so gut wie keiner mit
den streikenden Arbeitern?

im Zeitalter der Microchips entsteht
die digitale Revolution, eine Sekunde
spater herrscht wieder Frieden. Der Mai
1988 ist der Januar 2000.

Es stirbt kein Stahlwerk ohne Men-
schen. Es sterben keine Menschen
ohne eine Welt.

Was hat Rheinhausen mit MacDo-
nalds, Disneyland, Kodak, Sony und
Fernbedienung zu tun? Was hat China
damit zu tun? Was die Kinder?

Biografie
Geboren 1959, mehrere Langspielplat-
ten mit S.Y.P.H., Fime

Bumerang

frei nach Motiven der Erzahlung ,Die
Zeitschieife” von Stanislaw Lem

35 mm, 20 Min.
Gestaltung: Bernd Sahling, Olaf Skrzipczyk,
Axel Ziegenspeck, Kerstin Huhnholz

Wie kann eine theoretische Idee prak-
tisch bewiesen werden? Einer allein im
All, im Kampf gegen sich selbst, nach
dem Motto: Versuchen, abzuwarten
und Tee zu trinken.

Verloren in
Amerika

Beobachtungen
in Brighton Beach,
Brooklyn, New York

Lost in America Observations form
Brighton Beach, Brooklyn, New York

Dokumentarfiim 1989

Regie: Jan Schtitte

Drehbuch: Jan Schiitte

Kamera: Bernd Meiners

Schnitt: Margot Neubert-Maric

Ton: Wolfgang Schukrafft

Musik: Claus Bentzer

Kommentar: Ulrich Wildgruber

Produktion: Novoskop Film Jan Schitte, im
Auftrag des ZDF, Hamburg

16 mm, Farbe, 22 Min.

Eigentlich waren Abraham Herzhaft und
Iving Lanzhart gerne in Europa geblie-
ben: in Hamburg-Altona beziehungs-
weise in Jeschuw in Polen. Heute
jedoch sitzen sie in Brighton Beach,
dem suddstlichsten Zipfel New Yorks,
und sie kdnnen nirgendwo anders mehr
hin. Ein Portrat zweier Manner, die
heute noch von ihrer — vergangenen —
Heimat traumen.

Biografie

Jan Schitte, geboren 1957 in Mann-
heim, Studium der Germanistik, Kunst-
geschichte und Rhetorik in Tdbingen,
Zirich und Hamburg. Seit 1979 Arbeit
als Journalist fur verschiedene Fernseh-
anstalten.

Filmographie
Ugge Bartle

1982 Bilderhauer

1983 Da ist nirgends nichts gewesen
auBer hier

1984 Eigentlich wollte ich ja nach Ame-
rika

1987 Drachenfutter
Spielfilm
Preis der Filmkritik, Filmfestspiele
Venedig

Was drin ist

Dokumentarfilm 1988

Regie: Detlev Buck

Kamera: Detlev Buck, Roger Heereman
Schnitt: Eduard Jemnart

Musik: Armin

Produktion: DFFB, Berlin {(West)

16 mm, Farbe, 12 Min.

Mit Bildreporter Horst Binder, 70 Jahre,
mit Stoffaffen und Polaroid auf’'s Zeltfest
in Neukolin, Berlin. Menschen lassen
sich gerne fotografieren, wenn es innen
paBt. Lacheln. Eine schdne Erinnerung.
Es gibt nicht immer schone Augen-
blicke, und das sieht man in den
Gesichtern. Auch wenn es manchmal
ein Lacheln ist.

Filmografie

Erst die Arbeit und dann
Es grébt (Gruppenprod.)
Normal bitte

Eine Rolle duschen
Worauf wir abfahren
Schwarz baut Marchen

Vorbel

BRD 1985

Regie, Kamera, Schnitt: Dietmar Klein
Musik: Franz Schubert

9,5 Min.

Gedrehtam 9.5.1985 zwischen St. Goar und
Boppard gegen 12.00 Uhr.

A Harley is a
man’s best friend

BRD 1988

Regie, Buch, Kamera, Ton, Schnitt: Louay
Serawan, Thomas Schwarz, Stefan Tolz
Produktion; HFF, Minchen

Uraufflhrung: Duisburger Filmwoche,
November 1988

16 mm, s/w, 30 Min.

.Harley fahr'n, das ist mehr als Motor-
rad fahr'n, das ist ein Lifestyle." Wenn
sich Amerikas Biker-Society zur alle
Jahre stattfindenden Super Ralley in
Daytona Beach trifft, dann lebt er wieder
auf, der Geist, der Mythos dieses letzten
Uberlebenden amerikanischen Traums
auf zwei Radern. Der Wunsch nach der
individuellen  Freiheit, der Drang
.anders” zu sein, scheint mit den
Namen ,Harley Davidson” untrennbar

verbunden. Die Realitat des Alitags
weicht dem Geflhl, etwas Besonderes
zU fahren, stwas Besonderes zu sein.

Der ,Mythos Harley" hat langst auch
Europa erfaBt. Mit Beendigung des
Zweiten Weltkrieges bleiben Hunderte
von Harleys auf dem alten Kontinent,
Heute zahlen sie zu den gesuchtesten
Raritaten unter den Bikern.

A Harley is a man’s best friend ist ein
Film Uber Manner und ihre Traume, vor
allem Uber ihren groBten Traum, die
Harley. Zwei Harley-Fahrer stehen im
Mittelpunkt unseres Films: Michael, ein
Biker, wie man ihn sich vorstellt, Prasi-
dent eines Harley-Clubs in Minster,
und H.-D. Krins, ein Munchner Versi-
cherungsdirektor. AuBer ihrem Hang
zum Motorrad scheinen sie nicht viel
gemein zu haben. Der eine schraubt
und schuftet als Gerlstbauer und lebt
flr seine Maschine, der andere hat es
im Leben zu etwas gebracht und
betreibt sein Hobby mit Liebe flr's
Detail. Doch auch wenn sich der eine
die Hénde selbst an den Zylinderkpfen
schmutzig macht und der andere lieber
schrauben 1883, trennt beide im Grunde
weniger, als nach auen hin zu sehen
ist. Die Welt des Bikers scheint so all-
umfassend, daf3 auch kontrére Charak-
tere sich hier zugehorig fihlen und den-
selben Traum traumen (...)

Mit ihrem Film wollen die Filmema-
cher der ,Harleyphilosophie” auf die
Spur kommen. Was ist dran an dem
Ding aus blitzendem Chrom? Ist es nur
ein teures Prestigeobjekt oder ein Sym-
bol der Stérke und Zusammengehdrig-
keit, denn alleine traumen will mit seiner
Harley scheinbar keiner.
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Sonntag, 10.12. um 15.30 Uhr

Bilder einer alten Welt

22

CSSR 1972

Regie, Buch: Dusan Hanak

Kamera: Alojz Hanusek

Fotografie: Martin Martin¢ek

Schnitt: Alfred Bencic

Ton: Ondrej Polomsky

Musik: G.F. H&ndel, Vaclav Halek, Jozef
Malovec

Co-Produzent: Juraj Kral

Produktion: Slovenska filmova tvorba,
Prectanova 1, CSSR-83314 Bratislava
Urauffihrung: Nyon 1988

Preise: Goldene Sesterz in Nyon 1988,
FIPRESCI-Preis in Leipzig 1988 u.a.
s/w, 74 Min.

Autor und Regisseur Dusan Handk
suchte und zeichnete zusammen mit
Kameramann Alojz Hanusek Lebensbil-
der, Erinnerungen und Ansichten alter
Menschen am Ende ihres Weges. Vor-
lagen und Inspiration sind die Fotos von
Martin Martincek. Das Ergebnis sind
Variationen zum Thema Mensch, der
sich in extremen Lebenssituationen
seine innere Freiheit bewahrt und somit
die Ungunst seines Schicksals Uberwin-
det. Die Greisin Veronika Ralikova, Mut-
ter von drei Tochtern, lebt zurlickgezo-
gen und allein in einem zerfallenden
Holzhaus. In einer alten Scheune haust

der 72jahrige Adam Kura. Er kocht
allein, wascht und naht. Gegen seine
Herzschmerzen trinkt er Apfelwein. Der
alte Jozef Orszag aus einem Dorf in der
Orava-Region bringt Eier zum Markt.
Der alte Hirte Anton Micek weil3 alles
Uber die Mondraumfahrt. Hanak reali-
sierte den Film mit Bewohnem der
Gegenden von Liptov und Orava. lhr
Leben ist gepréagt von dem kargen Da-
sein und verbunden mit alten Traditio-
nen und Brauchen.

LBilder einer alten Welt" wird man
kinftig in einem Atemzug nennen mus-
sen mit den Filmen von Robert Flaherty,
aber auch mit LAS HURDES von Luis
Bufiuel. Hanak portréatiert alte Leute in
einer entlegenen Gegend der Slowakei.
Sie leben meist unter primitivsten Ver-
héltnissen, in Hltten oder herunterge-
kommenen Hausern. Einer zieht seinen
Pflug selbst, einerist Schafer, einer—ein
besonders schones Stlck absurder
Poesie — schwéarmt von Astronauten,
liest alle Blcher und Broschuren, die er
Uber die Weltraumfahrt bekommen
kann. Die Gesichter der Manner und
Frauen sind verwittert. Urgestein. Die
Landschaft scheint unberihrt. Die Men-
schen leben — trotz allem — gerne. Sie
sagen auch ein paar Worte, Uber die
grundsatzlichen Dinge des Lebens.
Wenn sie von Trauer und Verzweiflung
sprechen, kann man an Becketts ,Letz-
tes Band" denken, sprechen sie von
Arbeit und Liebe, strahlen sie Kraft und
Wirde aus. Und immer wieder ein
Lacheln oder Lachen.

,Bilder einer alten Welt" lebt asthe-
tisch vom Wechselspiel zwischen Foto-
grafie und Fim, zwischen unbewegten
Lichtbildern und einer standig gleiten-
den, fast aligegenwartigen Kamera.
(Wilhelm Roth in epd FILM 1/89)

Filmographie
Dusan Handk

Geboren 1938 in Bratislava

1963 Sest Otazek Pro Jana Wericha
Alcron (Grandhotel Alcron)
Zadumcivost

1965 Artisti
Ucenie (Lehrzeit)

Prisiel k Nam Old Shatterhand
Metamorfozy
V'yzva do Ticha

1966 Analdgie
Impresia

1967 Oms’ Variacia Kitdu

1968/69 322

1972 Obrazy Starého sveta

1976 Ruzové Sny
(Rosa Traume)

1980 Ja Milujem, Ty Milujes

1985 Ticha Radost’

(Stille Freude)

in Arbeit:
Sukromné Zivoty

China

ltalien 1972

Regie: Michelangelo Antonioni
Buch: M. Antonioni

Mitarbeit und Text: Andrea Barbato
Kamera: Luciano Tovoli

Omu, 128 Min.

Es war einmal im Jahre 1972: Da reiste
Michelangelo Antonioni auf Einladung
des chinesischen Femsehens flinf
Wochen lang durch das Land, um einen
Dokumentarfilm zu drehen. Aus dem
damals gedrehten Material entstand
eine Serie fir das italienische Fernsehen
und eine Kinofassung. Erst jetzt, 16
Jahre spater, mit Patina und Verfrem-
dungseffekt, kommt der Film auch bei
uns ins Kino.

Antonionis Film zeigte einmal erste
Bilder aus einem Land, das lange in der
|solation verharrt hatte. Die Erwartun-
gen seiner Gastgeber, daf3 er optimisti-
sche Bilder vom Fortschrittsglauben
und Aufbauwillen zwingen wurde, erfill-
ten sich allerdings nicht. ,Tlckische
Absichten, gemeine Tricks", so war
1974 eine Filmkritik in der offizibsen
JPeking Rundschau® Uberschrieben.
Antonioni hatte namlich einen sehr sub-
jektiven Dokumentationsstil  gewahilt,
sich fasziniert vom alten und vom neuen
China gezeigt, auch die Versuche, seine
Filmarbeit durch Reglementierung und
Verbote zu lenken, gelegentlich ironisch
aufgespiefit und oft mehr lrritation und
Traum in den Mittelpunkt gestelit. In
Sudschou sah er dhnlich wie sein
Landsmann Marco Polo ein ferndstli-
ches Venedig mit Kanalen, Booten und
bizarren Briicken. Peking, die politische
Metropole, kontrastierte er mit Nanking
als Handelszentrum und Shanghai als
Stadt, in der westliche und feméstliche
Einflisse zusammenflieBen.

Aus heutiger Sicht — mit einem geho-
rigen Zeitverzégerungseffekt, wirkt die-
ser Film ,unzeitgemafl" wie damals - nur
mit umgekehrten Vorzeichen. Antonio-
nis nlchterner Bericht mit der kommen-
tierenden Erzahlerstimme in der ersten
Person Singular wirkt inzwischen wie
eine nachdenkliche Rickbesinnung auf
die Ideale der chinesischen Revolution,
s0 wie damals als Polemik gegen deren
Errungenschaften. Der italienische Fil-
memacher interessierte sich fur die Zwi-
schentdne: fur die eindrucksvolle
Parade der verschiedenen Gesichter
und Inkarnationen Buddhas in einem
Tempel und die Frage, ob sich Religion,
Bicherweisheit und Mystik wirklich voll-
standig verflichtigt haben kdnnten —in
einem Land, das solche Bildnisse seiner
Gottheiten hervorgebracht hat; fir die
Neugier der Bergler eines entlegenen
Dorfes angesichts eines européischen
— eben exotischen — Fernsehteams.

Antonionis China — das ist eine
Geburt unter Akupunktur, eine staubige
Kommune, Stadte und Provinzmetro-
polen — vor allem aber Gesichter Chi-
nas. —Frauen, deren FliBe noch zusam-
mengebunden  wurden, modemne

Kriegsschiffe fast ohne Eindruck an
alten Dschunken vorbeigleitend, ein
friedliches Teehaus fUr Staatspensio-
nare, der ,Platz des himmlischen Frie-
dens” als Zentrum mindestens einer
Welt und immer wieder alte Manner und
junge beim Tai-Chi — beim Schattenbo-
xen. In ihrem Griff — scheinbar ins Nichts
—, in ihren stillen individuellen Rhyth-
men, die sich durchsetzen gegen LArm
und Hektik, und in ihrem Stolz, eine
ganz kleine — dabei groBe Welt flr sich
zu haben — vor einer Mauer oder auf
einem Fahrrad — darin offenbart sich
noch einmal das China der Traume und

Sonntag, 10.12. um 17.45 Uhr

Wunschphantasien. China — das riecht
nach Gewdlrzen und Sonnenuntergang,
nach Insel der Glickseligen, nach Uto-
pie und Paradies. Antonioni gelingt es,
das gelegentiich aufblitzen zu lassen,
zugleich mit dem Zweifel daran. Das
war unzeitgemal 1972. Aber heute? —
konnten wir vielleicht China — das Land
des Lachelns und der wahren —namlich
philosophisch gedachten — ,Mitte” ent-
lasten von der Last des ,Musterlandles”
und es wieder sehen als Herausforde-
rung? Antonionis Film bietet eine Fllles
von Material zu dieser Frage. (Josef
Schnelle, FR, 18.10.88)
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Sonntag, 10.12. um 20.00 Uhr

Der Weg nach Courrieres
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Ein Film nach Briefen des Males Vin-
chent van Gogh an seinen Bruder Theo
(1878-1885)

BRD 1989

Buch/Regie: Christoph Hubner, Gabriele
Voss

Kamera: Werner Kubny, Christoph Hiibner
Ton: Wolfgang Wirtz

Montage: Gabriele Voss

Sprecher: Peter Nestler, Gabriele Voss
Musik: Olivier Messiaen

Produktion: Christoph Hibner
Filmproduktion

mit Mitteln der kulturellen und
wirtschaftlichen Fitmforderung des Landes
NRW und des WDR

Pradikat: wertvoll

FSK: ohne Alterbeschrankung

Farbe, 93 Min.

Y ioned WW

DER WEG NACH COURRIERES

A
Ein Film Gber die unbekannten Anfange
des Malers Vincent van Gogh.

Beginnend mit Aufnahmen von der
«Jahrhundertversteigerung"” seiner
Sonnenblumen im Auktionshaus Chri-
stie’s in London, schildert der Fiim den
Weg van Goghs vom Arbeiterpriester
zum Maler.

Keine der Ublichen Filmbiographien
Uber die ,Sensationen eines Lebens”
mit abgeschnittenem Ohr und Selbst-
mord in Auvers. Der Film erzéhit von drei
Episoden aus der unbekannten friihen
Zeit van Goghs, basierend ausschlieB-
lich auf Originalbriefen und Berichten
von Zeitgenossen. Zugleich fihrt der
Film auf eine dokumentarische Reise
durch die Gegenwart der Landschaften
und Orte, an denen sich van Gogh
damals aufgehalten hat. Kein Nachstel-
len von Motiven, vielleicht ein ahnliches
Interesse, das den Blick lenkt.

Das Ergebnis: ein Dialog zwischen
Vergangenheit und Gegenwart, ein
Spielfim ohne Schauspieler, ein Film

Uber die unbekannten Anfange eines
scheinbar so Bekannten.

Die Stationen

Borinage 1878-1880

Nachdem verschiedene Versuche van
Goghs als Angestellter einer Kunst-
handlung, als Hilfslehrer, als Buchhand-
ler oder Methodistenschiller gescheitert
sind, geht er auf eigenen Wunsch in die
Borinage, das sldbelgische Kohlere-
vier, um dort eine Anstellung als Laien-
prediger zu finden. Auch hier wird er
nach Beendigung einer dreimonatigen
Probezeit von der Kirche nicht weiter
beschéftigt. Er bleibt auf eigene Faust in
der Borinage und durchiebt eine Zeit
groBter existenzieller Not.

Auf dem Tiefounkt unternimmt van
Gogh eine FuBwanderung nach Courri-
eres in Nordfrankreich, um einen von
ihm bewunderten Maler zu besuchen.
Auf dieser Wanderung fallt die Entschei-
dung:

.---ich nehme den Bleistift wieder zur
Hand.“ Noch im selben Jahr verlaBt er
die Borinage.

Drenthe 1883

Im Herbst 1883 kommt van Gogh in die
hollandische  Moorprovinz  Drenthe,
nachdem verschiedene Versuche, das
Studium der Malerei in Briissel und im
Haag zu betreiben, erneut gecheitert
sind. Auch die Liebe zu seiner Cousine
Kae Vos ist zurlickgewiesen worden
und das Zusammenleben mit der Pro-
stituierten Sien im Haag hat noch mehr
Sorgen und Not gebracht. Van Gogh
sucht die Einsamkeit, aber in Drenthe
wird erst recht deutlich, vor welchen
Schwierigkeiten er als Maler steht: kein
Atelier, Pinsel ohne Haare, kein Geld fUr
Farben, von den Menschen ,als Land-
streicher und Morder" angesehen... Er
bleibt kaum drei Monate.

Nuenen 1883-1885

Die zu groBe Einsamkeit und die Geld-
not treiben van Gogh zurlick ins Eltern-
haus nach Nuenen/Brabant, wohin sein
Vater als Pfarrer versetzt worden ist.

Hier kann er sich, wenn auch nicht
ohne Schwierigkeiten, seiner Malerei
widmen.

Er zeichnet und malt vor allem Bauern
und Weber. ,...die Bauerngestalt inihrer
Betatigung wiederzugeben... das ist
das eigentliche Kernstiick der moder-
nen Kunst". Nach zahireichen Studien
entstehen in mehreren Versionen die
.Kartoffelesser”, das erst Bild ,par
coeur” (aus dem Kopf). Van Gogh ver-
l&aBt Nuenen, geht Giber Antwerpen nach
Paris, wo der bekanntere Teil seiner
Biografie beginnt — hier endet der Film.

Die Briefe

Van Gogh schrieb Zeit seines Lebens
mehr als 600 Briefe, vorwiegend an sei-
nen Bruder Theo, der als Angesteliter
der Kunsthandlung Goupil & Co. in Paris

arbeitete und seinen Bruder regelmaBig
finanziell unterstitzte. Die Briefe, die
Theo seinerzeit an Vincent schrieb, gel-
ten —mit wenigen Ausnahmen — als ver-
loren.

Etwa 25 der Briefe, die Vincent aus
der Borinage, aus Drenthe und aus
Nuenen an seinen Bruder Theo schrieb,
bilden die ,Handlung" des Films.

Die Stimmen
Peter Nestler, einer der bekanntesten
deutschen Dokumentarfilmer, liest die
Briefe van Goghs. Peter Nestler lernte
Malerei und Siebdruck, fuhr zur See und
areitete als Schauspieler bei Helmut
Kéautner und Peter Lilienthal, um Geld
fr eigene Filme zu verdienen. Nach
dem Film ,Von Griechenland” (1965)
gab es fir ihn in der BRD keine Arbeits-
moglichkeiten mehr, und er ging nach
Schweden, wo er 1967 fester Mitarbei-
ter von Sveririges Radio wurde.

Die Kommentare und historischen
Berichte werden gesprochen von der
Co-Autorin Gabriele Voss.

Die Musik

Die gesamte Musik zum Film entstarnmt
einem einzigen Werk: dem ,Quatuor
pour la Fin du Temps* von Olivier Mes-
siaen. Entworfen und geschrieben
wurde das Quartett von Messiaen in
deutscher Gefangenschaft. Es kam am
15. Januar 1941 im Stalag VIl (Gorlitz,
Schlesien) zur Uraufflhrung — mit drei
mitgefangenen Landsleuten und Mes-
siaen selbst als Interpreten, auf geliehe-
nen Instrumenten und vor Gefangenen
und Wéchtern als Zuhorer.

Die Urspringe des Films

In schwierigen Zeiten und Zeiten des
Zweifels sucht man nach historischen
Parallelen. Drei Jahre Filmarbeit in einer
Zechensiedlung des Ruhrgebietes hat-
ten viele Fragen zur{ickgelassen. In die-
ser Situation: die Wiederbegegnung mit
den Briefen, die van Gogh — hundert
Jahre zuvor — aus der Borinage an sei-
nen Bruder Theo geschrieben hatte. Es
war, als schriebe einer Uber heutige
Erfahrungen. Daraus entstand die Idee
dieses Films

1985/86 gab es die ersten Konzepte,
basierend auf etwa 100 Briefen aus den
Jahren 1878 bis 1885. Die Recherchen
fihrten in die Borinage, nach Drenthe
und nach Nuenen, auch nach Sud-
frankreich und in die Van-Gogh-
Museen in Otterlo und Amsterdam.
Motive und mégliche Szenen wurden
bei diesen Recherchen mit der Videoka-
mera festgehalten und spéter zu Ent-
wirfen und filmischen Skizzen probe-
weise montiert.

Es ging dabei nicht um die Dokumen-
tation einer beliebigen Kinstlerbiogra-
phie. Durch die Aktualitat all dessen,
was van Gogh vor mehr als hundert
Jahren an seinen Bruder Theo schrieb,
gewann der Film seine Form.

Sieg unter der Sonne ist ein Dokumen-
tarfim, Uber eine der mysteridsesten
und umstrittensten Rockbands der
achtziger Jahre. Ein Film Uber Musik,
Politik, Arbeiter, Uniformen, Symbole
und Zeichen. Ein Film Gber ein kulturel-
les Exportprodukt des Ostens, das in
den europaischen Independentcharts
landen konnte. Und das, obwohl! sich
Laibach nie in die Dissidentenrolle pres-
sen lieB, in der der Westen die Gruppe
gerne sehen wirde.

Laibach hie zur Zeit der kuk.-
Monarchie und dann noch einmal im
Dritten Reich eine Stadt in Slowenien.
Laibach heift heute Ljubljana. Laibach
heit heute auch ein jugoslawisches
Musikerquartett. ,Sieg unter der
Sonne” ist das filmische Portrait dieser
Gruppe.

Wir sehen vier schméchtige Kerl-
chen, die machtigen Larm machen. Wir
sehen vier junge Manner mit Militarfri-
sur, eingehdllt in Jagerloden, alpinen
Trachtenjoppen, Kniebundhosen,
Bergstiefel. Man schmickt sich mit
Edelwei. Der Sanger 6ffnet den Mund.
Wird er jetzt jodeln? Nein. Er brilit im
Kommandoton gegen den wuchtigen
Maschinenbeat, gegen die infernali-
schen Klangschdpfgungen seiner Mit-
streiter an. Industrieartige Gerdusche
Marke Stahlwerk. Das Gruppenimage
wirkt teutonisch. Hirsche und Holzhak-
ker verharren in Posen und beherrschen
Bilder, die an die vilkische Malerei vor
46 Jahren erinnern. Immer wieder
schreitet die Band durch Bergwelten
oder versammelt sich vor Flaggen und
verkiindet krause Spruche im Demago-
genstil: ,Laibach ist eine Mission, die
Fanatismus verlangt!"

Sind die Jungs von Laibach Fanati-
ker? Wer wei, jedenfalls sind sie
erklarte Fans von den Beatles und den
Stones. Laibach liebt Coverversionen
bekannter Popsongs. Neben ,Let it be"
und ,Sympathy for the devil* coverten
sie auch ,Our Vision* von Queen, die
wie sie die groBen Posen und spektaku-
laren Aufmérsche lieben. Bei Laibach

heift ,Our Vision” ,Geburt einer Nation®, .

auf deutsch bellt der Sanger. ,Ein
Fleisch, ein Blut, ein wahrer Glaube.
Eine Rasse und ein Traum, ein starker
Wille. Gebt mir ein Leitbild.”

Laibach ist eine umstrittene Band. In
ihrer Heimat fUhlen sich die jugoslawi-
schen Patrioten briskiert, in Deutsch-
land wittert man rechtsradikale Tenden-
zen. Laibach st eine Knstlergruppe mit
dem Willen zur Stilisierung, erklarte
Eklektiker auf der Suche nach
aufsehenerregenden Symbolen. Men-
schen auf der Suche nach &ffentlicher
Aufmerksamkeit. Laibach steht in der
Tradition von DaDA und Rock’'n’Roll.

Goran Gajics Film ,Sieg unter der
Sonne" steht in der Tradition vom euro-
paischen Avantgarde- und amerikani-
schen Underground-Kino, von engli-
schen Dokumentaristen und deutschen

TV-dournalisten. Goran Gajic war Mit-
begrinder der ersten privaten TV-Sta-
tion in Jugoslawien. Laibach ist Lai-
bach. {(Ralph Umard)

Laibach Uber Laibach

Wir definieren die Zukunft mit Werken
der Vergangenheit, denn wir sind eine
Zeitmaschine. Kunst allgemein, auch
Popmusik, definiert sich heute durch
Coverversionen, denn Originalitdt exi-
stiert nicht mehr. Fur uns ist die Popmu-
sik ein trojanisches Pferd.

Wir bezeichnen uns noch immer als
totalitar, was unsere Arbeit betrifft.

Wir sind moderne Sozialisten die
Titos Werk fortfihren. Die angebliche
L,Offnung” der sozialistischen Lander ist
ein Ausdruck, den die westliche Presse
erfunden hat. Der Westen diktiert den
Weltmarkt und will natirlich auch auf die
Méarkte der sozialistischen Welt. Das ist
jedoch nicht das, was der Osten unter
Offnung versteht, denn die grundsétzli-
chen Prinzipien des Sozialismus wird er
nicht aufgeben.

Der Westen ist in 6konomischer Hin-

sicht totalitar.
Europa wird sich mehr und mehr verein-
heitlichen. Wir sind jedoch flir Fordera-
lismus und die Betonung nationaler
Unterschiede. Es besteht zum Beispiel
ein groBerer Unterschied zwischen
Zagreb und Ljubljana als zwischen
Brissel und Hamburg. (Spex)

Laibachkunst ist das Prinzip der
bewuBten Entsagung des personlichen
Geschmacks, des Urteils, der Uberzeu-
gung. Laibach ist ein geschlossenes,
kunstumfassendes, multimediales Kon-
zept. Postmodernismus.

Film-Biographie Goran Gajic:

1962 in Zagreb geboren, arbeitete er
nach seiner Schulzeit als Feuilleton-
Journalist fUr einige der bekanntesten
Zeitschriften Jugoslawiens. 1982, nach
einem Zwischenspiel am Zagreber Insti-
tut flr Weltliteratur, griindete er zusam-
men mit Z. Pezo ,Merry Television®, die
erste unabhangige private Fernsehsta-
tion in Jugoslawien, die Alternativfern-
sehen mit Musik und Videoclip- Produk-
tion verband. Eine Nebenrolle spielte
Gajic 1984 in Slobodan Sijans Spielfilm
.Der  Wirger"  (Grenzland-Filmtage
1985), im gleichen Jahr begann er ein
Studium der Film- und Fernsehregie an
der Belgrader Kunstakademie, das er
1988 abschloB. Derzeit bereitet er sei-
nen ersten Spielfim vor.

Seine Filme:

1984 Meine kieine Schwester
Kurzfilm

1985 Zwei Freunde
Kurzfitm

1986 Girls, Girls, Girls
Kurzfilm

1986 Am siebten Tag
Kurzfilm

1988 Sieg unter der Sonne
Dokumentarfilm

Sonntag. 10.12. um 22.15 Uhr

Die Filmemacherlnnen sind anwesend

Sieg unter der Sonne
— Laibach -

Jugoslawien 1988/89

Buch, Regie: Goran Gajic

Kamera: Radan Popovic, Rade Viadic u.a.
Musik: Laibach

Originalfassung mit engl. Untertitein
Urauffihrung: 29.3 1989 in Belgard
Bundesdeutsche Uraufflhrung: 31.3.1989,
12. Internationale Grenzland-Fiimtage in Selb
Farbe, 65 Min.
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Montag, 11.12. um 19.00 Uhr

Die ganze Welt soll bleiben

Erich Fried — ein Portrait

Montag, 11.12. um 17.45 Uhr

Die Macht liegt woanders
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BRD 1989

Regie: Nikolaus Remy-Richter, Stefan Tolz
Produktion: Hochschule fur Film und
Fernsehen Miinchen

Farbe, 52 Min.

Der Film erhiglt einen ,Mannheimer
Dukaten" auf den Mannheimer Filmta-
gen 1989 flir eine, It. Kritik der Frankfur-
ter Rundschau, ,unkonventionelle
Dokumentation®.

(... Hier geht es um Lubeck und um eine
Tagung der deutschen Atomindustrie,
um die Giftmdlitransporte nach Schon-
berg in die DDR und um den Wider-
stand, einschliellich des SPD-Blrger-
meisters. Der kann auch nichts
machen. Daher der Titel.

Dessen pamphletistischer Klang aber

paBt gar nicht zu diesem Film. Auf Tuch-
fuhlung ist dieses erstaunliche Werk aus
der Minchner Filmhochschule im
Gegenteil mit den Provisorien, dem
Leichtsinnigen, auch Unausgegorenen
in den Reihen des Widerstands. Es
macht ihm gar nichts, den ,heldenhaf-
ten Kampf* gelegentlich auch mit
Selbstironie zu Uberziehen. Eben des-
halb wirkt er so emnsthaft. Die Autoren
hatten auch keine Schwierigkeit, sich
drinnen beim Gegner, den Atom-Mana-
gem im KongreBsaal, aufzuhalten und
nicht drauBen bei den demonstrieren-
den Freunden. Daflir werden sie auch
mit  Statements dieser Fachleute
belohnt, wie man sie sich lacherlicher
und eigenhandig kompromitierender
nicht vorstellen kann. Der Reportage
mangelt es an Respekt, und genau das
macht sie respektabel {..). (FR vom
13.10.89; Michael Kéber)

DDR 1988

Regie, Szenarium: Roland Steiner
Kamera: Rainer Schulz
35 mm, Farbe, 30 Min.

Erich Fried, Jahrgang 1921, muBte
1938 aus dem von deutschen Faschi-
sten besetzten Osterreich emigrieren.
Seither lebt er in London. Als einer der
wichtigsten deutschsprachigen Lyriker
der Gegenwart hat er bis zu seinemn
Tode nicht aufgehort, sich einzumi-
schen und unbequeme Meinungen z.B.
zur RAF, zum Konflikt zwischen Israel
und den Paléstinensern und zur bun-
desdeutschen Realitat — zuletzt anlaB-
lich der Blchner-Preis-Verleihung —
offentlich zu duBemn.

Was es ist

Es ist Unsinn
sagt die Vernunft
Es ist was es ist
sagt die Liebe

Es ist Ungliick

sagt die Berechnung

Es ist nichts als Schmerz
sagt die Angst

Es ist aussichtslos

sagt die Einsicht

Es ist was es ist

sagt die Liebe

Es ist lacherlich
sagt der Stolz

Es ist leichtsinnig
sagt die Vorsicht
Es ist unmdglich
sagt die Erfahrung
Esist was es ist
sagt die Liebe

Zu guter Letzt

Als Kind wufte ich:

Jeder Schmetterling

den ich rette

und jede Spinne

und jede Micke

jeder Ohrwurm

und jeder Regenwurm
wird kKommen und weinen
wenn ich begraben werde

Einmal von mir gerettet
muB keines mehr sterben
Alle werden sie kommen
zu meinem Begrabnis

Als ich dann groB wurde
erkannte ich:

Das ist Unsinn

Keines wird kommen
ich Uberlebe sie alle

Jetzt im Alter

frage ich: Wenn ich sie aber

rette bis ganz zuletzt

kommen doch vielleicht zwei oder drei?

(Aus: Erich Fried, Vor{bungen flir Wun-
der. Gedichte von Zorn und von der
Liebe)

BRD 1989

Regie: Jutta Hercher, Maria Hemmleb
Drehbuch: Jutta Hercher, Maria Hemmleb
Kamera: Jutta Hercher, Maria Hemmleb
Schnitt: Jutta Hercher, Maria Hemmleb
Musik: Ernst Bechert

Kommentar: Franz Winzenstein

Farbe, 30 Min.

Ella Bergmann war Malerin, Fotografin
und Filmemacherin. Sie wurde 1895 in
Paderborn geboren und starb 1972.

Der Film zeigt ihre kiinstlerische Ent-
wicklung von den ersten dadaistischen
Collagen aus dem Jahr 1918 bis hin zu
ihrer Dokumentarfimarbeit Ende der
20er Jahre.

Biografie

Jutta Hercher, geboren 1957 in Ham-
burg, Studium an der HfBK Hamburg.
Maria Hemmleb, geboren 1955 in Kai-
serslautern, Mitarbeit in dem Medien-
zentrum die thede in Hamburg.

Filmografie

Jutta Hercher:

1981 Ich mécht einmal am Sender ste-
hen

1982 Frohliches Sterben

Maria Hemmleb:

1983 Hamburg-Altona, ein starkes
Stlck
Die Gedachtnisliicke

1987 Maschinensturm

Mein Herz schlégt blau,
Ella Bergmann-Michel

Montag, 11.12. um 19.00 Uhr

27




Montag, 11.12. um 20.00 Uhr
Der Filmemacher ist anwesend

Elektrolahmung

im Kampf gegen die Macht der Rolltreppen:
Eva Matthes als Aktivistin in Bernward
Wembers Film

Elektro—Lahmung, BRD 1989, R + B:
Bernward Wember; K: Carlos Bustamante;
D: Eva Matthes, Jorg Hube, Mitglieder der
.Roten Gritze", 16 mm, Farbe 108 Min.

Ein Mann (J6rg Hube) sitzt vor dem
Fermnseher: das ZDF-Magazin
(26.11.86) lduft. Der Sprecher erkiért die
Harmiosigkeit der Atomenergie: Die
Teile des Reaktors, die das nuklear auf-
bereitete Wasser zur Verarbeitung auf-
nehmen, wissen ja nicht, dal3 es nuklear
aufbereitet worden ist. Der Mann korn-
mentiert: ,.Ja, wenn dies nicht wissen...”
Der Moderator hat noch eine Uberra-
schung bereit: Das AKW zum Aus-
schneiden und  Zusammenkleben.
Damit man sieht, wie harmlos es ist,
wenn es zuhause auf dem Schreibtisch
steht...

Bemward Wember (,Vergiftet oder
arbeitslos”), Medien- und Gesell-
schaftskritiker, hat diesmal die Stromin-
dustrie als Objekt seines ,Denkerlebnis-
ses” ausgewdhlt. Wember hat eine Art
Klagegesang auf den Verlust von Kultur
durch die Fortschrittsapostel der Tech-
nologie kormponiert. Asthetisch bricht er
wie Stockhausen in der Sinfonie die alte
Form auseinander, und 4Bt den
Zuschauer an dieser visuellen Dekon-
struktion teilhaben. Dabei benutzt er
klassische Versatzsticke, um den
Kinogédnger nach seiner radikalen
Absage an die traditionelle Bildsprache
in ,Vergiftet oder arbeitslos” nicht zu
sehr zu verunsichern. Denn Wember will
schiieBlich auch ans (didaktische) Ziel
kommen: Der passive Zuschauer solf
zum aktiven Mit-Téter werden.

LDer Film ist auf drei Ebenen aufgebaut:
die Satire, die Dokumentation und der
Spielfim”. Wember setzt Satire und
Spielfilmteile (um beim musikalischen
Beispiel zu bleiben) paraphrasierend
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und polarisierend ein, die Dokumenta-
tion ist der Kontrapunkt, die das Gegen-
gewicht darstellt. So Uberidft der
Regisseur die Bewertung dem
Zuschauer: wer sich vom ZDF Magazin
Uberzeugen laBt, verldt den Film als
AKW-Sympathisant.

Wember, der sich selbst in der Tradition
des Agitprop-Films der Weimarer

Republik sieht, hat zwar dessen Stand-
festigkeit, nicht aber seine Schwarz-
WeiB3-Argumentation Ubernommen. Flir
ihn gibt es keine plakativen Phrasen,
stattdessen wird argumentiert, manch-
mal auch recht ungestim: Ein Gewerk-

schaftler, eine Lehrerin und eine Sozial-

arbeiterin warten auf den Vierten in der
Runde, um eine Aktion vorzubereiten.
Als der Rechtsanwalt endlich eintrifft,
hat er éin Video bei sich. Ein Klient
braucht bis morgen eine Antwort, ob
das Video, das zur Lahmiegung aller
Rolitreppen in der BRD (Kostenfaktor
50 Millionen per Jahr an Stromkosten)
aufruft, juristisch abgesichert ist. Die
Diskussionsrunde verfolgt eine Aktivit-
stin (Eva Matthes) und einen Satiriker
(JGrg Hube) auf dem Parcour der Argu-
mentationen: Sie will den Geldnderitt
ages reflektierten Widerstandes, er
steckt mehr in der Dressur—Pflicht des
Alltages.

Die Aktionsrunde fungiert wie ein grie-
chischer  TragGdienchor:  warnend,
abwiegelnd, aufbegehrend, rationalisie-
rend. Ohne Zweifel sind Wembers
eigene Erfahrungen mit Juristen aller
Coleurs in seinen zdhen Verhandlungen
mit dem ZDF und der Chemie—Industrie
anlaBlich Ausstrahlung und Auswertung
von ,Vergiftet oder arbeitsios” in diesen
Film eingeflossen. Darum gibt es auch
keine Entscheidung im Film: Wer Roll-
treppen lahmiegen will, ist zwar kein
Terrorist, aber er macht sich ,des Ein-
griffs in einen ausgetibten Gewerbetrieb
schuldig.

Wember nennt Rolltreppen die ,Ein-

stiegsdroge” in unserer elektro—abhan-
gigen Welt. Denn so werden wir zum
Kauf von vielen nutziosen Elektrogeré-
ten verfihrt: Die Strommafia braucht
diese Stchtigen, um die AKWs zu
rechtfertigen. Rolltreppen auBer Kraft
zu setzen, wdre also nur der erste
Schritt...

Wember macht es sich und den
Zuschauern nicht leicht, aber sein Kino
hat Methode: ,Es gibt ja ernstzuneh-

Treppensie;
igen
ert lhre Gesundhe

'}

mende Zeitgenossen, die Kino nur noch
als Erlebnisort sehen, wo der individu-
elle Erlebnispegel justiert werden kann.
Kino ist fir sie nicht mehr der Ort, wo
tiber politisch— gesellschaftliche Fragen
diskutiert werden kann. Ich wollte den
Gegenbewels erbringen; daf3 es neben
diesem Hauptstrom des emotional nar-
rativen Kinos auch noch die Mdglichkeit
gibt, daBB man Kino refiektieren kann,
und zwar nicht nur (ber die Frage, wer
der Morder ist. Sondern dariber, wie
man unsere politische Realitat verén-
dern kénnte. Niemand, der diesen Film
gesehen hat, kann spédter eine Roll-
treppe unreflektiert benutzen.*

Er bekennt sich nicht nur zu seinen kias-
sischen Vorbildern Eisenstein, Straub
und Lumet, sondern auch zum Einsatz
von emotionalen Emblemen: Wenn
.Brothers in Arms* (Dire Straits) auf den
Stufen des Forum Romanum einge-
spielt wird, schldgt auch das Herz ein
paar Takte schneller. Doch Wember
konsequent zu Ende gedacht, bedeu-
tet: Rolltreppen in der Sixtinischen
Kapelle, im Kolner Dom, auf der Akro-
polis...

Wenn der Satiriker wéhrend des
ZDF~Magazins mit elektrischem Dose-
néffner, Brotmesser und Korkenzieher
kdmpft, wirkt es wie ein Chaplin-Zitat
auf den Kopf gestellt: der hungrige
Charlie, der seine Schuhe attackiert,
und sein Haus fast in den Abgrund
schaukelt.  Elektro—-Konsum?  Nein,
Danke!

Andre Simonoviescz

Gesucht: Monika Ertl

BRD, 1988

Buch, Regie: Christian Baudissin
Kamera: Jérg Schmidt-Reitwein

Schnitt: Rudi Reinbold

Ton: Armin Fausten

Musik: Grupo Aymara, Miklos Rozsa
Gefordert mit Mitteln des Hamburger
Filmburos

Urauffihrung: Internationales Forum des
Jungen Films, Berlin, Februar 1989

16 mm, Farbe, 85 Min.

1971 stand ihr Name auf den Suchlisten
- gesucht wegen politischen Mordes.

Wer war Monika Ertl, die als Tochter
des Filmemachers Hans Ertl nach dem
Krieg in Bolivien aufwuchs, als Ehefrau
eines deutschen Bergwerkingenieurs
sich sozial zu engagieren begann und
nach ihrer Scheidung als Guerillakam-
pferin in der Nachfolge Che Guevaras
stand?

1973 wurde Monika Ertl bei dem Ver-
such, ihren Nennonkel Klaus Barbie zu
entfUhren, von dessen Leuten erschos-
sen. Regis Debray hat ihr ein Buch
gewidmet.

Costa Gavras wollte, mit Romy
Schneider in der Hauptrolle, inr Leben
verfilmen — doch es blieb ein Plan.

,Gesucht: Monika Ertl" ist das erste
filmische Dokument Uber ihr Leben: eine
mutige, kompromiBlose und tragische
Lebensgeschichte, geschildert aus der
Sicht ihrer Familie, aber auch aus der
ihrer politischen Weggefahrten. (Pro-
duktionsmitteilung)

Christian Baudissin (iber seinen Film:
»(...) Was mich genauso faszinierte an
der Geschichte der Monika Ertl war ein
ganz bestimmtes Muster von 'Verhang-
nis’, das ihr Schicksal bestimmen solite.
lhr Vater ermdglichte dem Mann den
Start einer zweiten Repressionskarriere
in Bolivien, der spéter f(ir den Tod seiner
Tochter, seiner 'Lieblingstochter’ sogar
(denn Monika war gewissermaBen der
Sohn, den Hans Ertl nie hatte), verant-
wortlich wurde: Klaus Barbie, der ehe-
malige Gestapochef von Lyon. Das
Muster ist aber noch viel verhangnisvol-
ler und komplizierter: Die Tochter stirbt
namlich, well sie die Mission versplrt,
etwas wiedergutzumachen von den
Verbrechen, die die Generation ihres
Vaters verUbt hatte, — direkt als Tater
oder durch das Versaumnis, gegen das
Unrecht aufzustehen. Sie stirbt, weil sie
die Partei der Unterdriickten ergreift
und schiieBlich beschlief3t, Klaus Bar-
bie, der inzwischen den bolivianischen
Polizeiapparat beaufsichtigte und nach
SS-Muster formte, zu entflihren, um ihn
seiner Bestrafung in Frankreich zuzu-
flhren. Sie stirbt als Angehdrige eines in
Wirklichkeit hoffnungslos romantischen
Haufleins, das sich nach dem Tod ihrer
einzigen fahigen Kopfe (Ché Guevara
und ’'Inti’ Peredo) immer noch fir eine
Guerillagruppe halt. Zum SchiuB flhrt

sie die Gruppe inoffiziell sogar — weil sie
eben aufgrund ihrer deutschen "Tugen-
den’ (Verhangnis!) am geeignetsten ist,
sie ist eben plnktlich, zuverlassig, hart,
treu, pflichtbewuBt, gehorsam etc,,
alles, was sie im Ubrigen gerne abgelegt
hatte, um dem "anderen Volk’, den Boli-
vianem, angehdren zu kdnnen, aber im
vermeintlichen Auftrag dieses Volkes
doch wieder 'sein’ muB!

Die deutschen Tugenden waren es
letztlich, die Monikas Gegenspieler
Klaus Barbie ermoglicht hatten, in Boli-
vien FuB zu fassen. Hans Ertl hatte ja
nicht absichtlich dem Henker von Lyon
helfen wollen,als er ihm den ersten Job
in Bolivien verschaffte. Klaus Barbie war
damals niemandem ein Begriff, und er
tamte sich mit dem Namen Altmann,
nein es war diese miese deutsche
Kameraderie, einem ’anstandigen, sau-
beren, pUnktlichen,  zuverlassigen’
Deutschen helfen zu wollen, ganz egal,
was der im Krieg gemacht haben mag
(..} Und dieses ganze Verhangnis-
Gestripp ist fUr mich die 'Deutsche
Geschichte auf fremden Boden’, der
zweite Titel meines Films “Gesucht:
Monika Ertl.”

Montag, 11.12. um 22.15 Uhr

Christian Baudissin

Geboren 1956 in Bonn. Von 1961-67
lebte er in Athiopien. 1978 machte er
sein Abitur in Minchen. 1979-84 stu-
dierte erin Miinchen an der Hochschule
fur Fernsehen und Film, Abt. Dokumen-
tarfilm.

,<Gesucht: Monika Ertl* ist die erst
Kinoregie.

Filme:

1979 Ghettoist kein schlechtes Wort
Milieustudie Uber eine Siedlung
der U.S.-Army am Rande MUn-
chens;

Dokumentarfilm
1980/81 Ein Hauch von Polo
Dokumentarfim {ber eine
Spielart  Mlnchner Trend-
wahnsinns
1983/84 Die Sprache der freien Welt
Dokumentarfilm

1985-87 Mehrere langere Fernsehre-

portagen fur ZDF und ARD

1988 Gesucht: Monika Ertl
Eine deutsche Geschichte auf
fremdem Boden.
Dokumentarfim
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Dienstag, 12.12. um 17.45 Uhr

Ich deutsche Behorde

30

Ein Film von Ezra Gerhardt und Alf Bdh-
mert

Kamera: Claus Daubel

Ton: Margit Eschenbach

Schnitt: Ursula HOf

Pradikat ,Besonders wertvoli
Bundesfilmpreis (Filmband in Silber)
Empfehlung auf der Kurzfilmliste des
Gemeinschaftswerkes der Evangelischen
Publizisten und des Instituts Jugend, Film,
Fernsehen K

16 mm, Lichtton, 24 Min.

Ich deutsche Behorde!ist eine Montage
dokumentarischer Szenen aus dem
Umfeld polizeilicher Abschiebemal3-
nahmen gegen Auslander. Vor dem
Hintergrund der erneut aufgeflammten
Asyldiskussion hat dieser Film eine stark
aktuelle Bedeutung. Er gehdrt zu den
Filmen mit brisanten sozialen Themen,
die bisher von der Behdrde fir den
Unterricht an den Berliner Schulen nicht
freigegeben wurden.

Wegen dieses Krieges

Israel 1988

Regie, Buch: Orna Ben-Dor Niv

Kamera: Oren Schmukler

Musik: Yehuda Poliker (aus seinem Album
JAshes and Dust®)

Text: Ya'acov Gilad

Schnitt: Rachel Yagil

Kameraassistenz: Ofer Yaacobi
Beleuchtung: Michael Frear
Produktionsleitung: Haim Manok
Ausflihrende Produzenten: Samuel Altmann,
David Schitz

Mitwirkende: Yehuda Poliker, Ya'acov Gilad,
Halina Birnbaum, Jaco Poliker

Produktion: Manor Productions Ltd. Israeli
Film Service, Jerusalem

UrauffGhrung: Internationales Filmfestival
Jerusalem 1988

Preise: Preis der Filmkritik als bester
israelischer Film 1988

35mm, Farbe, 93 Min.

Unter den neuen israelischen Filmen
nimmt Orna Ben-Dor-Nivs Film einen
herausragenden Platz ein. Es ist ein
Dokumentarfilm Uber die Nachwirkun-
gen des Holocaust auf die zweite Gene-
ration, die nach dem Ende des letzten
Weitkrieges geboren wurde. Im Mittel-
punkt stehen der Sanger Yehuda Poli-
ker, der mit seiner Band eine neue Welle
des israelischen Rocks schuf, und der
Mann, der ihn entdeckte. Ya'acov
Gilad. Auch als die Band auseinander-
brach, haben beide weiter zuusammen-
gearbeitet und Schallplatten und Kon-
zerte seltener Qualitat gestaltet.

Poliker kommt aus einer einfachen
griechischen Familie. Gilad kommt aus
der GroBstadt und hat durch seine Mut-
ter, die Poetin Halina, eine starke Bezie-
hung zur Kultur erhalten. Halina war
zehn Jahre alt, als die Nazis Warschau
besetzten, im letzten Augenblick ent-
kam sie der Gaskammer. Polikers Vater
wurde von Saloniki aus in ein Vernich-
tungslager geschickt, wo seine Frau
umkam. Gilad und Poliker wuchsen
zwar mit diesen Erinnerungen auf, ver-
wandelten aber die schmerzlichen
Erfahrungen in Kreativitdt. Mit groBBer
Zurlckhaltung werden die vier Zeugen
portratiert.

.Yehuda Poliker ist ein Sanger, der
seine eigene Musik komponiert. Ya’a-
cov Gilad ist ein Produzent, der Lieder-
texte schreibt. Beide sind prominente
Vertreter der israelischen Musikszene.
Seit einigen Jahren arbeiten sie zusam-
men und haben eine Reihe von der Kritik
hochgeschétzter und bemerkenswert
erfolgreicher Plattenalben herausge-
bracht. lhre Produktion, 'Ashes and
Dust’, war fir viele ihrer Fans jedoch
eine totale Uberraschung, denn sie
beschéftigt sich ausschlieBlich mit
einem Thema, dem Holocaust, und
kann selbst mit der Art von ernstem
Pop, den sie zuvor produziert haben,

nicht im entferntesten in Verbindung
gebracht werden.

Orna Ben Dor-Niv hat rund sechs
Monate mit den beiden und ihren Eltern
verbracht. Das Resultat ist ein starkes
Dokument Uber die schwere Blrde der
Vergangenheit, die von denen, die sie
erlitten haben, in diesem Fall Polikers
Vater und Gilads Mutter, an die zweite
Generation weitergegeben wird, und
Uber die Schwierigkeit, unter diesem
dunklen Schatten aufzuwachsen.

In der ersten Sequenz erklart Poliker
sein Stottern als ein Kindheitstrauma,
und im Laufe des Films wird deutlich,
daf} solche Traumata seine und Gilads
Personlichkeit geformt haben, obwohl
sie 'nach jenem Krieg’ geboren wurden
und aus sehr unterschiedlichen sozialen
Verhaltnissen kommen. Polikers Vater,
ein Arbeiter, der aus Thessaloniki
stammte, verlor in Auschwitz Frau und
Kinder. Nach dem Krieg kam er nach
Israel und griindete eine neue Familie,
aber die Vergangenheit blieb gegen-
wartig, fur ihn wie fUr seine neue Frau
und die Kinder. Gilads Mutter, Halina
Birbaum, ist eine polnische Intellekiu-
elle, die Gedichte ver6ffentliicht und in
Schulen Vortrage halt, ihr einziges
Thema ist der Holocaust.

Der Film halt sich so weit wie moglich
zurlick und erlaubt jeder der vier Perso-
nen, aus eigener Sicht Zeugnis abzule-
gen. Die Kamera lauft weiter, wahrend
Jaco Poliker bei der Beschreibung der
Fahrt im Deportationszug zum Vernich-
tungslager zusammenbricht, oder sie
beobachtet Halina Birmbaum, wie sie
ihre intimsten Erfahrungen in Gegen-
wart einer Schulklasse noch einmal
durchlebt, die ihrem Bericht zuerst nur
schlafrig, alimahlich fasziniert, dann
schockiert und am Ende entsetzt
zuhort. So dokumentiert er, mehr als
irgendein anderer Film aus Israel zuvor,
nicht nur die Tatsachen des Holocaust,
sondemn die im Grunde unheilbaren
Wunden, die er auch den nachfolgen-
den Generationen zugeflgt hat. Bis vor
kurzem war dieses Thema zu schmerz-
lich, um auch nur erwéhnt zu werden,;
nun beginnt man, offen davon zu spre-
chen.” (Dan Fainaru, Tel Aviv, in: Peter
Cowin (Hrsg.), International Film Guide,
L.ondon 1989)

Evangelische Filmarbeit
400. Film des Monats
epd

Die seit 1951 bestehende Jury der
Evangelischen Filmarbeit nominiert im
Oktober den 400. Film seit ihrer Grin-
dung. Ausgewahlt wurde der israeli-
sche Fim Wegen dieses Krieges von
Orma Ben-Dor Niv. Er handelt von den
Nachwirkungen des Holocaust auf die
nach dem Zweiten Weltkrieg in Israel
geborenen Kinder.

Hinter den Fenstern

DDR 1983

Regie: Petra Tschortner

Buch: Petra Tschortner, Fritz-Martin Barber
Kamera: Peter Ziesche

35 mm, Farbe, 43 Min.

Bis der Tod euch scheidst

Die junge DDR-Regisseurin Petra
Tschortner konfrontiert in ihrem Film die
Zuschauer mit den taglichen Tragodien
hinter den Fenstern, den Ublich-{blen
Szenen einer Ehe,

In drei Episoden 148t sie Ehepaare um
die 30 von ihrem Zusammen- und Aus-
einanderleben, vom Zueinanderfinden
und Sichverlieren berichten. Das ewig
modeme Drama vom zwischenge-
schlechtlichen Miteinander wird hier mit
der Wahrhaftigkeit des Dokumentar-
fiims dargestellt. Durch behutsame Bil-
der gelingt es der Filmemacherin, Inti-
mitat und Diskretion zu vereinen. Wenn
auch kein Film ein Rezept zu Bewalti-
gung von Eheschwierigkeiten bieten
kann, so kann er doch die Moglichkeit
erdffnen, eigene Erfahrungen mit den
Erlebnissen anderer zu vergleichen und
dadurch vielleicht tiefere Einsichten in
die persdnliche Problematik zu gewin-
nen.

Zum inhalt:

Familie Surau, er Klempner, sie Postan-
gestellte; Familie Chladek, sie Lehrerin,
er Student; Familie Lehmann, er Schios-
ser, sie Dozentin.

Diese drei Ehepaare im Alter von ca.
30 Jahre stehen im Mittelpunkt des
Diplomfimes der engagierten jungen
DDR- Filmemacherin Petra Tschoértner.

In drei Episoden 1883t sie die Akteure
von den Schwierigkeiten des Ehealitags
berichten, von ihren Angsten und Hoff-
nungen, inren Erwartungen und Enttau-
schungen.

Petra Tschértner zu ihrem Film:
(...)ich glaube, ohne daB wir es im Film
vordergrindig formulieren, spiegelt sich
in der Verantwortlichkeit des Einzelnen
gegenliber seinem Partner sein Verhalt-
nis zur Gesellschaft wider. Mir ging es
nicht darum, welche Familie am besten
lebt oder die glinstigste Verstandigung
gefunden hat, sondern ich wollte einen
Film drehen mit Mannern und Frauen
daruber, wie sie geworden sind, wie sie
miteinander leben, was sie noch wollen.

War in den Wochen des Kennenler-
nens ein distanziertes Verhalten domi-
nierend, befreiten  sich  meine
Gesprachspartner bald aus meiner
Voyeurperspektive, lieBen mich intensiv
an ihrem Leben teilhaben. Das fiir mich
diffiziiste Problem war die Einhaltung
gewisser Relationen zwischen Intimitat
und Diskretion. Durch mein Eintreten in
ihr Eheleben durfte ich die urspriingliche
Partnerbeziehung nicht verletzen.

Ausgehend von den drei wirklich exi-
stierenden Partnerbeziehungen muB-
ten wir eine psychologische Struktur fin-
den, die dem Charakter der jeweiligen
Beziehung entspricht. Dabel empfinde
ich es als unzureichend, es bei der Dar-
stellung der Grundziige des Charakters
zu belassen: es ist einfach unerlaBlich, in
das Wesen von Erscheinungen einzu-
dringen, um die Wahrhaftigkeit des
Dokumentarfims zu realisieren, denn
die psychische Beschaffenheit des
Menschen ist auferlich nicht sichtbar,
sie 1aBt sich deshalb nicht unmittelbar,
sondern nur vermittelt wiedergeben. So
expliziert sich unser Film aus zwei Ebe-
nen, einerseits aus der Mann-Frau-
Beziehung, andererseits aus der Bezie-
hung zwischen dem jeweiligen Partner
und mir {...)"

Biografie:

Petra Tschoriner, Jahrgang 1958, 1976
Abitur, 1976 bis 1978 Volontar beim
DEFA-Studio fur Spielfime, 1978 bis
1983 Regiestudium an der Hochschule
fur Film und Fernsehen der DDR. 1983/
1984 Regisseurin im DEFA-Studio flir
Dokumentarfiime, Berlin

Filmografie:
1983 Hinter den Fenstern
Diplomfilm, vier Preise Oberhau-
sen 1984
1984 Filmkinder
1985 Der Zirkus kommt
Meine Mutter ist Lehrerin
1987 Unterwegs in Nicaragua
Kinder in Nicaragua
1988 Und die Sehnsucht bleibt
ZDF
Schnelles Glick
Das freie Orchester

Dienstag, 12.12. um 20.00 Uhr

Und die Sehnsucht bleibt

DDR 1988

Buch, Regie: Petra Tschortner
Kamera: Jirgen Jofmann

Musik: Freies Orchester, Nino Sandow
Vocalis, Tom Waits

Produktion: DEFA-Studio fir
Dokumentarfilm im Auftrag des ZDF
Redaktion: Dagmar Benke

16 mm, Farbe, 61 Min.

Zum Inhait;

PreBwehen zum Auftakt des Films,
dann eine Szene wie aus einer berlihmt-
berlichtigten US-Fernsehserie: strah-
lendes Muttergllick, ein behutsam
behltender Vater — die Familienidylle
schlechthin. Einige Zeit spater: Dem
Muttermund fallt es sichtlich schwer,
noch solch ein Lacheln zu gebaren, zer-
brochen der Traum vom gemeinsamen
greisen Glick, gezeigt wird der oftmals
beschwerliche Alltag alleinerziehender
Mltter: die Schwierigkeiten bei der
Unterbringung der Kinder, die nur mit
Muhe erflllbaren Anforderungen des
Berufes und nicht zuletzt das Problem
der neuerlichen Partnerfindung. Steli-
vertretend fur viele europaischen
Frauen in der gleichen Lebenssituation
erzahlen drei selbstbewuBte junge Ber-
linerinnen — Carola, Sabine und Heike —
ihre Geschichte. Kompromisse auf
eigene Kosten werden nicht mehr ein-
gegangen und so zerplatzt immer wie-
der die rosa Seifenblase vom Musterfa-
miliengllick auf dem Boden der Realitat.
Diskret, ohne jedoch dabei auf zu groBe
Distanz zu gehen, beobachtet die
Kamera den Alitag dieser drei Frauen
aus der DDR, bei der Abendunterhal-
tung in der Kneipe, im Kino, und zeigt
auch die komplexe Mutter-Kind-Bezie-
hung. Eine Beziehung, teils belastet
durch die Abwesenheit des Vaters, teils
erfrischend kumpelhaft und locker, weil
die Kinder als ernstzunehmende Part-
ner behandelt werden. Doch ungeach-
tet der intensiven Auseinandersetzung
mit ihrer Situation und des daraus resul-
tierenden Akzeptierens der Schwierig-
keiten — ,die Sehnsucht bleibt” nach
einem kleinen Stlck vom ungetriibten
Familiengliick.

Bei dieser neuartigen Zusammenar-
beit von ZDF und dem DEFA-Studio ist
eine interessante Einstunden-Arbeit
entstanden, die besonders durch das in
denlangen privaten Gesprachssequen-
zen deutlich werdende Vertrauensver-
héltnis der Regisseurin zu den portrai-
tierten Frauen Uberzeugt. Ein zeittypsi-
ches und grenzenios glltiges Doku-
ment.
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Dienstag, 12.12. um 20.00 Uhr

Die Filmemacherinnen sind anwesend

Aber wenn man so leben will wie ich

32

DDR 1988

Regie: Bernd Sahling

Kamera: Le Dang Quan

Ton: Thomas Adam

Musik: Reasors Exzesz

Schnitt: Silvia Slavova

Dramaturgie: Anne Nestler

Mentor: Haimut Dziuba

Produktion: Peter Hartwig, Hochschule fir
Film und Fernsehen der DDR ,Konrad Wolf*
16 mm, Farbe, 20 Min.

Als Michael mit 16 Jahren aus dem
Jugendwerkhof entlassen wird, sagt er:
,(...) Kontroversen mul3 es geben, damit
es vorangeht, damit man irgend etwas
erreicht im Leben, damit man Uber-
haupt ein Menschist.” Drei Jahre spéater
sucht der Film herauszufinden, was aus
ihm geworden ist.

(... der Punker, der keine Verantwor-
tung Ubernehmen will, einen Ausreise-
antrag in den Westen gestelit hat und
sich doch so liebevoll um sein Baby zu
kiimmern scheint.” (Wilhelm Roth in:
epd Film 1(89)

Zum ersten Mal dokumentiert dieser
sowjetische Dokumentarfiim die
Geschichte eines Lagers, Uber das man
bislang zum Beispiel in Alexander Sol-
schenizyns ,Archipel Gulag® etwas
lesen konnte: Die Geschichte von Slon,
der auf einer ehemaligen Klosterinsel im
Hohen Norden von 1923 bis 1939 ein-
gerichteten ,Solovetzker Lager beson-
derer Bestimung*“.

DaB die Sowijetunion sich entschei-
dend wandelt, bezeugt die Verdffentti-
chung dieses Fimdokuments. 1923
wurde das Arbeitslager Solowkij fur
politische Haftlinge und ,gewodhnliche”
Kriminelle auf der groBten der Solowez-
Inseln im WeiBen Meer eingerichtet.
Nachdem einigen Haftlingen die winter-
liche Flucht Uber das zugefrorene Meer
nach Finnland gelungen war, verbreite-
ten sich die ersten Schreckensnach-
richten Uber Solowkij, auch Slon
genannt.

Das Sowijetregime lieB daraufhin in
den 20er Jahren einen Propagandafiim
drehen, der sein Uberdauern in ver-
schlossenen Archiven und seine Auffin-
dung sechzig Jahre spater wohl dem

Zufall verdankt. ,  Solovii - fwan der Sehreckliche e
Die Regisseurin Marina Goldowskaja s Soloval eln Instrament des Blass
splrte Augenzeugen auf und stelite haennhende Dolmnentarfil

deren Aussagen und andere Doku-
mente den geschonten Propagandafil-
men der 20er Jahre gegenlber. Der
Film existiert mittlerweile in mehreren
Kopien, einige zehntausend Sowjetblr-
ger sahen ihn.

Solowkij ist, technisch gesehen, ein
bedauerlicher Fehler in der Perfektion
der Unmenschlichkeit Stalins. Denn der
Diktator hat nicht nur systematisch poli-
tische Gegner und wen er daflr hielt
vernichtet. Das Prinzip der Ausrottung
erstreckte sich auch auf die Schergen
selbst: Jede Sauberung 16schte, neben
den neuen ,Volksfeinden®, auch jeweils
eine ganze Mordhelfergeneration aus.

Doch inden 50er Jahren war der Sinn
fur das ,kulturelle Erbe* schon wieder
soweit hergestellt, daB Solowkij als
nationales Monument erhalten blieb.
Erhalten blieben auch Unmengen von —
nie weitergeleiteten — Briefen der
Gefangenen: Wie die Zustdnde im
Lager waren, zeigen die flehenden Bit-
ten (besonders priviligiertr Haftlinge),
doch aus Moskau eine Knoblauchzehe
und ein Stlck gerostetes Brot zu schik-
ken. ,Erschitternd” ist ein schwaches
Wort fUr dies unbequemen Zeugnisse
von Foltern unvorstelibaren Ausmalies,
von Massenmorden und Sadismus.

Biographie

Marina Goldovskaja

geboren 1941,

absolvierte 1963 die Kamerafakultat der
Moskauer Filmhochschule VGIK,
arbeitet als Regisseurin, Drehbuchauto-
rin und Kamerafrau bei Film und Fernse-
hen,

promoviert in Kunstwissenschaft,

ist Autorin mehrerer Blicher Uber Pro-
bleme des Dokumentarfilms.

UdSSR 1988

Regie: Vikior Listov, Dmitrij Cukovskij
Kamera: Marina Goldovskaja

Musik: Nikolaj Karetnikov, Marina
Krutojarskaja

OmdtU, 35 mm, Farbe, 93 Min.

ot Getmbindiensias,

Dienstag, 12.12. um 22.15 Uhr
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Mittwoch, 13.12. um 17.45 Uhr

Der Filmemacher ist anwesend

cin Kriegsfilm

Yon

Thomas Frickel

34

Worms/Rhein

Das Heimatschutzregiment 84 der Bun-
deswehr Ubernimmt die Tradition eines
ehemaligen Regiments der kaiserlich-
deutschen Armee. ,Tradition bedeutet
flr uns: die Weitergabe von Erprobtem.
Die Weitergabe von Bewahrtem. Und
die Weitergabe von Wesentlichem®,
sagte ein Bundeswehr-Oberst.

Was ist das fUr eine Tradition, die da
in die Zukunft hintbergerettet werden
soll? In einem Tagebuch aus dem
ersten Weltkrieg, in Briefen, Postkarten
und Zeitungen aus jener Zeit, in Gespra-
chen mit Menschen, die diesen Krieg
noch erlebt haben — und beim Besuch
von Schiachtfeldern, Gber die langst
Gras gewachsen ist, sucht dieser Film
nach Antworten.

Uber einen Zeitraum von zehn Jahren
hinweg haben wir Eindriicke gesam-
melt: die Verleihung des Geothepreises
an Ernst Jlnger, die groBBen Aktionen
der Friedensbewegung — der symbol-
tréchtige Handschlag der Herren Kohl
und Mitterand auf dem Soldatenfriedhof
von Verdun. Mosaikartig wachsen die
Umrisse eines Films

Bilder flgten sich zueinander. Die
Veteranen und die Waffensammier, der
Bundeskanzler und der Prasident, Per-
sil und Odol, Krupp und Rheinmetall, die
Bundeswehr und die kaiserliche Armee
als immer neue Facetten des gleichen
Vexierbildes.

Es ist so aktuell und so verstaubt, so
aufregend und so langweilig wie immer.
Das Thema heiBt: Krieg. Das Thema
heiBt: wir selbst. Das Thema heiit:
Deutsche Geschichte. Diesmal
erscheint sie als ein Schlachtenge-
malde mit Anspruch auf Genauigkeit —
aber ohne jeden Anspruch auf GroBar-

Film von: Thomas Frickel

Kamera: Thomas Frickel, Wilhelm Rosing,
Gunter Oehme

Ton: Kerstin Dechering, Horst Géss,
Wolfram Dormann, Michael Busch, Fritz
Mettal, Jans Jensen, Bernhard Emese
Schnitt: Thomas Frickel

Schnittberatung: Regine Heuser

16 mm, Farbe/s/w., 152 Min.

tigkeit. Als Kriegsbericht ohne Gene-
rdle, ohne strategische Erklarungen,
ohne historische Eckdaten. Verlogener
Heroismus blattert ab, ein Krieg wird so
sichtbar, wie er wirkiich ist: als ein
absurder Unsinn.

Aber ausgerechnet der erste Welt-
kriegl Was ist nicht alles darlber
geschrieben worden! Wer kdnnte alle
Fiime aufzahlen,die bis heute dazu ent-
standen sind! Der erste Weltkrieg. Als
ob es keine moderneren Kriege gege-
ben hatte! Was geht uns das an!

Gute Frage. Da war ein Krieg, der
Europa bis in die Gegenwart hinein
umgestaltet hat. Noch leben Men-
schen, die ihn erlebt haben, doch ihre
Erfahrungen sind uns so fremd, als woll-
ten sie uns von Napoleon erzahlen. Was
sie im Trommelfeuer durch ver-
schiammte Graben schleppten, erzielt
auf Militaria-B6rsen gute Preise. Unsere
Zeit miBt mit anderen MaBstaben.

Legenden haben die Grausamkeit
Uberlagert, die Wunden sind vernarbt.
Champgne. Somme. Flandern. Verdun.
Namen, die ihren Schrecken verloren
haben. Schmerzfreie Zonen, in denen
sich merkwirdige Gestalten tummeln:
Soldaten, Sammler, Geschéftsleute,
Politiker. Das sind die Schiachten-
bummler. Resteverwerter eines fast
vergessenen Krieges.

Indem der Film ihnen folgt, stoi3t er
auf unerwartet frische Spuren eines
Krieges, der seinen Schrecken mit der
Zeit verloren zu haben scheint und
montiert sie zu einer Collage von Merk-
und Denkwaurdigkeiten im Umgang mit
einem wichtigen Kapitel europaischer
Geschichte. Mit einem Kapitel, das
Uberraschend viel mit der Gegenwart zu
tun hat.

Die abendflliende Dokumentation
befaBt sich mit der Entwicklung des
heute 45-jahrigen Robert Wilson zur
wohl interessantesten Personlichkeit
des zeitgendssischen Theaters Uber-
haupt, findet die Parallelen in der Dra-
maturgie von Wilsons letztem Stilick the
CIIL warS, das, wie alle seine vorheri-
gen Arbeiten (am bekanntesten Einstein
on the Beach), ein ganzlich neuartiges
Erlebnis bietet, das in keine konventio-
nelle Kategorie von Theateraufflhrun-
gen paft.

Die Oper, so genannt, weil sie viele
Multi-Media-Effekte hat, die die Sparten
Theater, Musik, Tanz, Film und visuelle
Kinste als Mittel des Ausdrucks verbin-
den, ist so strukturiert, daB die einzel-
nen Teile in sich geschlossene Akte dar-
stellen. Die Produktion besteht aus
sechs unabhéngigen, aber doch ver-
bundenen Theaterstlcken. — Sie ent-
standen in Frankreich, Japan, der Bun-
desrepublik Deutschland, lalien, Hol-
land und den USA.

Der Film, eine Langzeitbeobachtung,
schildert den Kampf Robert Wilsons um
die Realisierung dieses Spektakels, das
zwdlf Stunden dauern und zehn Millio-
nen Mark kosten solite, folgte dem

Mann durch Lander und Uber die Konti-
nente. Wilson, der z.B. auf der Klaviatur
der Subventionen in Europa zu spielen
versteht, schaffte es im Endeffekt
jedoch nicht, the CIVIL war§S als Eroff-
nung des kulturellen Teils der Olympi-
schen Spiele in Los Angeles 1984
durchzusetzen. 200.000 Dollar fehlten.

Durch die intensive Zusammenarbeit
des Filmemachers Howard Brookner
mit dem Kinstler Wilson entstand so
etwas wie ein dokumentarischer — und
dadurch Uberzeugend menschlicher —
Citizen Wilson, die Grenzen zwischen
der Arbeit auf dem Theater und realen
Erfahrungen wurden gesprengt. Der
Film erzahit das auf eigene, kongeniale
Art.

»1raume auf den BGhnen der Welt —
klare, ratselhafte, schwebende, wun-
derschdne Bilder, Szenen, Bewegun-
gen, zu der oft soghaft monotonen
Musik von Philip Glass.” (Frankfurter
Rundschau)

Filme von Howard Brookner (*30.4.54 +
September 1989):

Burroughs 1979-83

Robert Wilson und die CIVIL warS
1979-86

USA/BRD 1986

Mittwoch, 13.12. um 20.00 Uhr

Robert Wilson
und die CIVIL
warS

Ein Fitm von Howard Brookner
Deutsche Fassung von Peter Leippe
Kamera: Bob Chapell, René Perraudin,

Petrus Schicemp

Produktion: Markus Trebitsch, Orin

Wechsberg,

Aspekt Telefim-Produktion GmbH, Hamburg
In Zusammenarbeit mit ZDF, Mainz und
BBC, London, sowie dem Ministére de la

culture, Paris

Unter Mitwirkung von: Philip Glass, Peter
Lihr, Maria Nicklisch, Ingrid Andree, Paul
Schmidt, lvan Nagel, Ethel Adnan, Jack
Lang, Heiner Mller, Gabriele Henkel, Cindy
Lubar, Sheryl Sutton, Raymond Andrews,
Benedict Pesle, Louis Aragon, Michel Guy,
Isabell Eberstadt, Christopher Knowles,
Queen Victoria, Rudolf Hess, Albert Einstein,
Sigmung Freud, Josef Stalin, Matthew
Brady, Friedrich der GroBe, The Wizard of
Oz, Tom Kamm, Gavin Bryars, David Bryant,
Ann Lewis, Bob Applegarth, Frau Tedzuko,

Herrn Hamburger
Farbe, 90 Min.
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Eine Geschichte
uber den Wind

Frankreich, 1988

Regie, Buch: Joris lvens, Marceline Loridan
Kamera: Thierry Arbogast, Jacques Loiseleux
Schnitt: Geneviéve Louveau

Musik: Michel Portal

Produktion: CAPI Films/La Sept.

Gl: Marceline Loridan

78 Min.

Die Geschichte vom alten Mann mit der
Kamera, der nach China auszog, den
Wind einzufangen. Der alte Mann sieht
aus wie ein Indianerhauptling oder ein
chinesischer Weiser, ist 90 Jahre alt und
heif3t Joris lvens. Sein Leben lang wollte
er dies ,narrische Vorhaben" realisieren:
das unsichtbare Bild des Windes fest-
zuhalten. Er hat, zusammen mit Marce-
line Loridan, aus China einen Film mit-
gebracht, der eine Huldigung an den
NichtfaBlichen ist, der selbst in Genre-
schemata nicht zu fassen und auf atem-
beraubende Weise jung ist. Mit gréBter
Selbstverstandlichkeit durchquert der
Fim die Raume von Imagination und
Wirklichkeit, von Inszenierung und
Dokument, von Traum, Legende und
leibhaftiger Begnung. Seit Jahrzehnten
schon ist lvens als Dokumentarist — mit
Ausfligen ins Poetische und ,Formali-
stische" — eine Legende der Fimge-
schichte. Nun zeigt er, daB die Kraft des
Kinos die Poesie ist.

lvens wurde 1898 in Holland gebo-
ren, ,wo die Menschen schon immer
versucht haben, das Meer im Zaum zu
halten und den Wind zu meistern”
(lvens). Zu Beginn sehen und horen wir
den Wind als etwas, das Windmihlen
antreibt. Die Windmihle achzt und
stohnt: der Wind wird eingespannt,
Arbeit zu verrichten. In der Nahe sitzt ein
Junge in einem Holzflugzeug und fliegt
auf den Fligeln der Imagination ins
ferne China. Wie sich Arbeit und Imagi-
nation aneinander reiben, davon han-
dein alle guten Filme. Dann sitzt der alte
Fiimemacher in der chinesischen Wiste
und wartet darauf, daf3 der Wind sich
erhebt,

lvens beobachtet bewundernd den
alten Taiji-Meister: ,Das Geheimnis

UBER DEN WIND

£in Film von
JORIS, IVENS

MARCELINE LORIDAN ]

lhres Atems suche ich. Ich bin ein alter
Asthmatiker. Ich habe wirklich Angst zu
atmen®. Im Taiji soll der eigene Atem mit
dem kosmischen Atem in Zusammen-
klang gebracht werden, der innere mit
dem auBeren Wind im weitesten Sinn.
Auch die Bewegungen der Gestirme
werden darin abgebildet. Mit Studio-
tricks  werden  Kosmos-Legenden
gezeigt: Hou Yi, der Bogenschiitze, der
9 Sonnen abschoB, als 10 Sonnen am
Himmel standen und die Erde verbrann-
ten. Dann die Legende von der Mond-
fee Chang E. Wie kommt der alte Filme-
macher zu ihr auf den Mond? Naturlich
mit der Rakete von Georges Mélies aus
dessen filmischer Mondreise von 1902,
fvens ist so alt wie das Kino. Er 143t den
Lumiere und den Méligs in sich mitein-
ander um die Wette laufen. Und damit
die Sache mit dem Taiji und dem Kos-
mos nicht zu pathetisch wird, a8t er
einen windigen Damon auftreten, der
den Taiji-Meister mit einer Bananen-
schale ala slapstick aus der Bahn wirft.
Dieser Damon ist als Schalk-Figur
nicht nur Saboteur, auch Erfinder und
Regisseur. In._einer Studiohalle insze-
niert er ein Panorama von der Theatralik
offentlichen Lebens — und wenn der
politische Redner sich allzusehr auf-
spreizt, dreht er ihm das Mikrofon ab.
Beim Grab des ersten chinesischen
Kaisers haben Archéologen Tausende
von lebensgroBen Kriegerfiguren ent-
deckt. Eine Armee aus Tonfiguren.
Ivens will dort Aufnahmen machen. Der
verantwortliche Beamte erlaubt aber
nur, daBB er von 8 vorgeschriebenen
Standpunkten aus nicht langer als 10
Minuten filmt. lvens explodiert. Alles in
der Manier des cinéma vérité gedreht,
Wo der Zugang zu den Dokumenten
versperrt ist, muB der Erfindungsgeist
einspringen. lvens kauft sich Nachbil-
dungen der Figuren und erweckt die
tonerne Armee auf seine Art zum
Leben. Erfindung, Inszenierung sind
dabei keine Ersatzldsung. Goethe: ,Die
Dinge in ihrer Tiefe auffassen, heiBt

etfinden”. Die zwolftellige Dokumenta-
tion, die Ivens 1972 aus China mit-
brachte, hieB: Wie Yu Gung die Berge
versetzte. Hier nun sollen keine Berge
versetzt werden. lvens besteigt mit sei-
ner Filmexpedition den heiligen Berg
und belauscht eine Versammiung der
Winde aus aller Welt: Mistral, Féhn, Tor-
nado (...). Im Austausch gegen eine
Windmaske {der Wind erhebt sich aus
dem Meer als Drache und verwandelt
sich in einen Vogel) Uberreicht Ivens
eine Filmblichse, er sagt dazu: ,Das ist
mein Werk". Dann sehen wir Szenen
aus dem Film Die Brandung, Ivens sagt
dazu: ,Meine erste Liebesgeschichte
von 1930". Das Werk, das soll von den
Liebesgeschichten gebildet werden.

Der alte Filmemacher sitzt immer
noch in der Wiiste und wartet auf den
Wind. Eine alte Frau kommt zum Zelt.
Sie kénne den Wind herbeirufen mit
Hife eines magischen Diagramms.
Allerdings habe das eine gehorigen
Preis: zwei Ventilatoren. lvens fragt den
Dolmetscher: ,Glaubst du an dieses
magische Diagramm?“ Dolmetscher:
,Das ist doch Zauberfirlefanz.“ lvens.
,lch sage dir, am Ende dieses 20. Jahr-
hunderts glaube ich schlieflich an
Magie; nicht nur die Wissenschaft hat
Tricks auf Lager.” Die Ventilatoren wer-
den beschafft. Wie die Sache ausgeht,
muB sich jeder selbst anschauen. (Rai-
ner Gansera)

Der Film entstand vor einem Jahr in
China. Es ist ein personlicher Film, der
Eine Geschichte Uber den Wind erzahlt,
Wie steht diese Geschichte nun, ange-
sichts der jlngsten Ereignisse in China
da? Sie halt stand, Tatséachlich ist in ihr
- voller Sympathie — etwas von der
volksfesthaften Stimmung des Auf-
bruchs zu splren, wie wir sie auch in
den Bildern des gewaltfreien Protests
auf dem Platz des himmlischen Frie-
dens mitgeteilt bekamen. So wird der
Film zum Zeugnis gegen das Massaker.
(epd Film 7/89)

Die groBe Offentlichkeit hat Sie 1982 mit
dem Film ,Der Kontrakt des Zeichners*
entdeckt. Nun realisieren Sie seit den
60er Jahren Filme. Wie finden Sie heute
dieses Werk von mehr als zwanzig Fil-
men?

Als ich auf der Ecole des Beaux Arts
(Kunsthochschule) war, habe ich
begonnen, Filme zu machen, und zwar
acht Millimeter schwarz—weil3, ungefahr
ein halbes Dutzend Titel, die ich
LJugendwerke” nennen werde. Das
sind Filrme, die ich nicht zu zeigen wiin-
sche. Flr mich beginnt meine Karriere
als Cineast mit ,Windows" von 1975.
Auf der Kunsthochschule habe ich mich
mehr flir Malerei als fir Filme interes-
siert, und noch mehr insbesondere fir
die Bewegung ,Land Art", die sich zu
jener Zeit in Europa entwickelte. Es han-
delt sich darum, eine neue Art und
Weise der Landschaftsbetrachtung zu
erfinden, in der englischen Malerei exi-
stiert eine sehr alte Tradition der Land-
schaftsmalerei. Es kann sogar sein, dal3
die englische Landschaft diejenige in
Europa ist, die die gréBte Anzahl von
Malereien und Zeichnungen hervorge-
bracht hat. Es handelt sich also darum,
diese Traditiom wiederzubeleben. Und
meine Filme von damals nahmen Teil an
dieser Bewegung, von daher ihre Titel:
.Erosion”, , Trees"” zum Beispiel. Es war
auch die Epoche sines gewissen expe-
rimentellen Kinos: Formalismus, Struk-
turalismus. Meine Filme waren also sehr
stark von &uBeren Elementen strukturi-
ert. Der Inhalt des Films erkidrte nicht
dessen Struktur. Diese blieb duBeriich.
Zum Beispiel eine numerische Setie:
arithmetische, geometrische, logarith-
mische Progression usw. Es wurden die
Photogramme oder die Sekunden oder
die Minuten gezéhit. Das war eine sehr
trockene Vorgehensweise. Vor allem,
weil ich mich zur selben Zeit fir die
Erzéhlung interessiert habe: wie eine
Geschichte erzédhlen, wie eine Anek-
dote organisieren? Und ich glaube, daf3
der erste Film, bei dem es mir gelungen
ist, diese beiden Vorgehensweisen zu
kombinieren, eine Geschichte in einer

sehr strengen Struktur zu erzéhlen, dal3
dieser Film ,Windows" ist.

Welche Vorstellungen hatten Sie zu die-
ser Zeit von lhrem eigenen Vorgehen:
haben Sie sich wie einen Maler betrach-
tet, der Dank der Kamera besondere
Erfahrungen macht, oder wie einen Fil-
memacher?

Das ist eine Frage, die ich mir heute
noch stellen kann. Ich fiihle mich nicht
durchweg als Realisateur von Filmen.
Auf eine gewisse Weise bin ich ein
JHybrider”. Das, was mich schon immer
interessiert, ist die Literatur und die
Malerei. Und das Kino erlaubt mir, das
eine mit dem anderen zu verbinden.
Einige Kritiker haben gesagt, daB ich
meine Malerei in meine Filme legte, aus
einem Mangel an Ausstellungen, und
andere, daf3 ich aus Mangel an Verdf-
fentlichungen meine Romane in Dreh-
blcher umwandle.

Es ist wahr, dal3 vor etwa finfzehn Jah-
ren meine Kinoarbeit zwitterhaft gewe-
sen ist. 1969 habe ich einen Film
gemacht, intervals”, der auf der Ziffer
13 aufgebaut war. Ich war mit einer
Bolex, die mit einer Federmechanik
funktionierte, nach Venedig gegangen:
man verflgte (ber 13 Sekunden Auf-
nahme, danach muBte man sie erneut
aufziehen. Anders gesagt, die Kamera
verlangte von sich aus eine Disziplin.
Um jede Art von Uberraschung zu ver-
meiden, habe ich mich entschiossen,
mich an 13 Sekunden zu halten: die Zif-
fer 13 wurde zur Basis des Films, ich
hatte mir einen sehr einfachen, einen
sehr frontalen Zugang zu den Sachen
zu eigen gemacht, basierend auf der
Idee der Symmetrie. Es gab drei Filme
im Inneren eines einzigen: eine Vorge-
hensweise, die ich spéter in ,Vertical
Features Remake" wiederverwendet
habe, wo dasselbe Material auf finf ver-
schiedene Weisen behandelt worden
ist. Anders gesagt, es gibt viele Dinge,
Vorgehensweisen oder Untersuchun-
gen oder Vorstellungen, die wieder auf-
genommen und erweitert worden sind
in Filmen, die ich viel spéter gedreht

Interview
mit

Peter
Greenaway

37




38

Ausdrucke (erfaBt in WORD 4.0/5.0) = Auch in
Selbstbedienung m Vorlagenerstellung fiir
Handzettel und Briefbgen m Wir tippen auch
Diplomarbeiten/Dissertationen =
Computerbenutzung (in unseren Rdumen).

- NUR NACH VORHERIGER TERMINABSPRACHE -

Gestochen Scharf
ElfbuchenstraBe 18
Tel. 777919

II/I/I/III/////////////////////////////////////

Wemladen Schluckspecht S Kassel  Pestalozzistr. 17

/////////// ,,,» [

Unser Sortiment: )

— Gber 300 Weine ausgesuchter Lagen und Qualnat aus Deutschiand, Frankresch, tailen,
Spamen und der Schweiz

— Wein und Sekt aus biologischem Anbau

—~ Clivendt, Balsamessig, Espresso, Grappa etc.

Unser Einkaut:

wir kaufen direkt beim Winzer und lransportieren mil eigenern LKW

Das bedeutet:

— gunstige Preise

— persdnliche Kontrolle tber An- und Ausbaubecingungen vor On.

AL SSSSSSSSSISLSSSLLLL LSS LSS LSS/ 1 S/ S a

Schalt ab...
...in’s Dizzy.

Dizzy's Bierkontor Querallee 1

tagl. ab20.00 Uhr Tel. 161 19

habe. Um auf Ihre Frage zurlickzukom-
men, es ist wahr, dal3 ich zu jener Zeit
meine Kamera Uberall hingeschleppt
habe und daf3 ich viel drehte. Ein guter
Teil von diesem Material ist seitdem
ungebraucht geblieben. Ich habe es
noch nicht einmal jemals durchgese-
hen. Dagegen sind andere Elermente,
die auf diese Weise gefilmt worden sind,
in ,, The Falls” eingegangen, ein Film, der
aus 92 kleine Filmen zusammengesetzt
ist.

Sie waren zu jener Zeit inr eigener Chef-
kameramann. War das nicht eine Situa-
tion ahnlich der des Malers, wahrend
gegenwartig lhre Arbeit mit einer gan-
zen technischen Mannschaft vor sich
geht?

Das ist vOllig richtig und ich hoffe sehr,
dafl3 etwas von dieser Haltung in den Fil-
men, die ich gegenwdrtig mache, bleibt.
Ich habe immer diejenigen Leute benei-
det und bewundert, deren Filme aus
dem gefilmten Material hervorgehen,
etwa so: man filmt irgendein Phéno-
men, eine Landschaft, Konstruktionen,
einen Lichteffekt zu einem Moment des
Tages, und man kommt in den Schnei-
deraum und man findet ein Mittel, um all
das zu organisieren, man findet die
Idee, man kreiert einen Sinn. Zu dieser
Zeit habe ich keinen Darsteller verwen-
det. Im Gegentell, ich bin auf eine Tech-
nik zurlickgekommen, die ich gut aus
ihrer Vlerwendung im Dokumentarfilm
kannte: die Stimme aus dem ,off", den
Kommentar. Der Kommentar ist ein Mit-
tel, die Bilder zu organisieren und zu
strukturieren. Es ist ein Bindemittel.
Was uns zu ,Windows" zurlickfihrt, ein
Film, derin dieser Beziehung alle folgen-
den Filme enthéilt.

Es gibt ja nicht nur den Kommentar. Es
gibt auch die Diktion, den Vortrag.

Aber jal Was wollen sie, ich bin Englén-
der"” Ich schreibe mich in eine Tradition
der Literatur und der Malerei ein, aber
auch in eine des Fernsehens. Wir haben
diese Tradition des Kommentars
,BBC": eine autoritdre Stimme, die
Stimme der ,Vernunft”, die anschei-
nend nicht PARTE! nimmt. Eine sehr
méchtige Stimme, fast die Stimme Got-
tes! Das britische Fernsehen hat diese
Stimme gebraucht und miBbraucht. Ich
glaube, das ist heute ein biBchen weni-
ger wahr. Man findet das in ,A Zed and
Two Noughts™ mit der Stimme von
David Attenborough, die die Filme tiber
das Leben der Tiere kommentiert. Ich
habe auch an einen Menschen appel-
liert, der viel Uber offizielle Filme gearbei-
tet hat, Colin Cantlie, der eine sehr rei-
che Stimme mit einem sehr englischen
Akzent hatte. Die Jahre, die ich im Cen-
tral Office of Information als ,monteur”
verbracht habe sind ftir mich sehr wich-
tig gewesen, das war nicht das Fermnse-
hen, aber man verwendete dort Material
und Techniken des Fernsehens. AuBer-
dem glaube ich, dal3 das C.O.1. mit dem

BBC World Service arbeitete. Ich war
von der beeindruckenden Menge von
vollkommen unnttzen Informationen,
die das C.O.l. Uberall quer durch die
Welt aussendete, fasziniert. Derart, die
Zahl der Schéferhunde, die das Pays-
~de—Galles hat, oder auch die Anzahl
von japanischen Restaurants in Ips-
wich, Informationen, die zum Beispiel in
Addis Abeba ausgestrahit wurden. Mit
einem Geschmack flir das Bizarre, fiir
das Anekdotische. Das alles ist das,
was ich wieder aufnehmen wollte in
einem Film wie ,Windows "

Wie sind Sie dazu gekommen, fir das
C.O.l. zur arbeiten?

Als ich die Kunsthochschule verlassen
hatte, das war 1963, hatte ich
beschlossen, nichts als Malerei zu
betreiben, und ich habe einige Ausstel-
lungen gehabt. Dank der Bemiihungen
von Freunden habe ich mich gleichzeitig
daran gemacht, filmkritische Artikel zu
obskuren, spezialisierten Publikationen
zu schreiben. Und dann, ein wenig aus
Zufall, habe ich eine kileine Arbeit beim
britischen Filminstitut gefunden, beim
Verleiher. Am ersten Tag habe ich zwei
Telefone zerbrochen und meine Ellbo-
gen in eine Glasscheibe geschmissen.
lch habe geglaubt, da3 meine cinema-
tographische Karriere hier zu Ende ist.
Man hat mir verziehen und ich bin noch
einen Monat geblieben. Das Wesenti-
che meiner Arbeit bestand darin, am
Abend bevor man aufbrach, das Fen-
ster zu schlieBen. dann hat ein Freund
mir eine kleine Arbeit in einem Schnei-
deraum gezeigt. Ich habe auf diese Art
tber verschiedene Dokumentarfiime
gearbeitet, und eines Tages habe ich
mich in einem Schneideraum des C.QO.1.
wiedergefunden. Und dort habe ich den
Beruf von der Pieke auf gelernt: Assi-
stenz, Schnitt und Regie. Dort bin ich
acht Jahre geblieben.

Erzahlen Sie mir von lhrer Kindheit.

lch bin in Pays-de-Galles geboren,
aber meine Eltern haben mich am Ende
des Krieges nach London mitgenom-
men. Mein Vater stammte aus Essex,
eine sehr bewaldete Region. Und ich
habe einen groBen Teil meiner Kindheit
bei meinen GroBeltern verbracht, in
dem Wald von Epping, in Essex. Das ist
von groBer Wichtigkeit fir mich, die
Naturwissenschaften usw. Mein Vater
war Ormnithologe: Amateur, aber sehr
brillant. Ich habe viel von ihm gelernt.
Alles das findet sich mit Sicherheit in
meinen Filmen. Aber fiir meinen Vater
wie flir mich glaube ich, daf3 die Ornitho-
logie nichts als ein Element einer sehr
viel weiteren Vision gewesen ist und
zwar einer ,Okologie” der Welt. Am
Anfang der sechziger Jahre benutzte
man noch nicht das Wort Okologie.
Dank meines Vaters habe ich solche
Persdnlichkeiten kennengelernt, die
zutiefst englisch sind wie Gilbert White
de Selborne, Francis Kilvert, Jahn Clare

.. eine ganz groBe Tradition von engli-
schen Naturalisten, die bis zu David
Attenborough geht, von dem wir gerade
gesprochen haben. Alles das hat mich
gelehrt, die englische Landschaft nicht
nur in Bestimmungen der Naturge-
schichte sondern auch in solchen der
Sozialgeschichte  anzusehen. Mein
Vater war in Geschéften, Konstruk-
tionsmaterialien. Ich habe den Unter-
richt  einer  bescheidenen ,Public
School” gehabt ~ die, nebenbei gesagt,
sich ,Waldschule” nennt — und ich habe
mich entgegen der Absicht meiner
Eltern, die wollten, dafB ich Jura stu-
dferte, in Richtung der Schénen Kiinste
orientiert. Und dann, eines Abends
habe ich den Film von Bergmann ,Das
siebte Siegel” gesehen, und ich habe
entdeckt, dal3 das Kino nicht in erster
Linie amerikanische Zerstreuung ist. Ich
weilf nicht, was ich jetzt (iber den Film
sagen wirde, aber zu der Zeit hat dieser
Film ohne Zweifel ein Datum gesetzt!
Und einige Jahre spéter habe ich mich
eben im C.O.1. wiedergefunden, wo ich
den Schnitt gelernt habe, und wo ich
leicht eine Karnera leihen und Filmmate-
rial kaufen konnte: und auf diese Weise
habe ich mich auf meine ersten Kurz-
filme geworfen bis zu den , Windows"im
Jahr 1975. Zu jener Zeit gab es in Stid-
afrika seltsame Unfallserien; die Gegner
des Regimes hatten eine miBliche Ten-
denz, aus den Fenstern zu fallen. Ich
habe zuerst daran gedacht, einen
Dokumentarfiim da unten zu machen.
Aber es ist mir nicht gelungen, das
nétige Material zusarmmenzubekom-
men, also habe ich alles in Fiktion trans-
formiert, in dem Haus eines Freundes
wéhrend der Ferien gedreht, in Wilts-
hire, einem Ort, der Wardour genannt
wird. Das ist eine ausgezeichnete
Region. Nicht weit davon ist Fonthill
Abbey, eine ,folie” von William Beckford
am Ende des 18. Jahrhunderts konstru-
iert. Man erzahlt, dal3 Beckford seine
Jfolie” mit einem Empfang eingeweiht
hat, der zu Ehren von Lord Nelson
gegeben wurde, dessen Maitresse
damals Lady Harifton war. Mit Fonthill
wollte Beckford mit der Kathedrale von
Slisbury konkurrieren, und alles endete
damit, daB es einstirzte. Irgendeiner

versucht, eine auBerordentliche Sache.

zu schaffen und das vollendet sich in
der Katastrophe. Das ist ein Thema, das
ich sehr liebe. Das Bild der Ruinen von
Fonthill ist flir mich sehr stark geblieben.
Es ist tibrigens auch da, wo ich die erste
Version von ,,The Draughtman’s Con-
tract” situiert habe: ein junger Zeichner
wurde von Lady Hamilton fir zwolf
Zeichnungen von Fonthill engagiert, die
Lord Nelson zum Geschenk gemacht
wurden. Aber natdrlich wdrde der Film
zu teuer geworden sein, und ich habe
die Handlung in das Jahr 1684 verlegt.

Dieser Urlaub in Wardour ist demnach
bestimmend gewesen und ,Windows"
demnach ein Schlisselfim?

Absolut. Mit diesem Film habe ich die

ersten positiven Reaktionen von profes-
sioneller und Kritikerseite erfahren. Eine
beriihmte Produzentin hat sogar erkidrt,
daB sie ihn auf eine einsame Insel mit
sich nehrmen wirde! Ich glaube, daf3 der
Film viele Sachen suggeriert, die er nicht
zeigt, von denen er nicht spricht, und
auch in dieser Spannung, die aus der
Opposition einer herrlichen romanti-
schen Landschaft und einer sehr stren-
gen Konstruktion hervorgeht.  Eine
Spannung zwischen einer klassischen
Konstruktion und einem gewissen
Lyrismus einer romantischen Intuition.
Mit dem Gegensatz, der daraus resul-
tiert, wohlverstanden. Aber eines Tages
hoffe ich sehr, diese beiden Elemente
vollkommen kombinieren zu kdnnen,
und dann werde ich das Wesentliche
des ,Oeuvre Greenaway” erreicht
haben! An diesem Punkt sind wir noch
nicht. Nach ,Windows" sind Filme wie
. Water Wracket” in derselben Region
gedreht worden, mit denselben roman-
tischen Landschaften a la Wordsworth.
Zur gleichen Zeit gab es auch den Ein-
fluB der Romane von Tolkien. Ich erin-
nere mich an meine Verwirrung, als ich
den ,Herrn der Ringe“ beendet hatte,
und daran, wie ich versuchte, diese
Leere aufzufillen. lch habe mich den
viktorianischen Autoren zugewendet,
die heute vergessen sind, wie William
Morris, bel dem ich das Hauptinteresse
der englischen Landschaft wiederge-
funden habe. Zu diesem Zeitpunkt sind
meine Filme von Peter Sainsbury gese-
hen worden, der damals Direktor des
British Film Institute Production Board
gewesen ist. Beide haben mich ermu-
tigt, weiterzumachen und ein breiteres
Publikum zu suchen. Das hat den Film
.Dear Phone" gebracht, ein Film dber
den Gebrauch und MiBbrauch des Tele-
fons. Ich nahm dort die Methode von
Windows" wieder auf, aber indemn ich
sie vertiefte, Ich versuchte, insbeson-
dere durch den Gebrauch eines Kom-
mentars und von Stimmen im Telefon,
eine Geschichte zu erzdhlen, eine Walt
zu schaffen. Ich ging vor, indem ich
Fragmente akkumulierte. Alles das ist
heute banal geworden: das beste Bei-
spiel ist das Buch von Calvino ,Die
unsichtbaren Stadte“. Einer meiner
Lieblingsautoren zu der Zeit war der
Amerikaner Thornton Wilder mit Roma-
nen wie , The bridge of San Luis Rey”
oder ,Iden des Mérz". Diese beiden
Schriftsteller sind sehr unterschiedlich,
aber ihre Schreibtechnik — die ein Kli-
schee geworden ist — hat mich sehr
beeinflut. Nach diesen beiden Filmen
habe ich mich auf ,A Walk Through H”
geworfen, der auf kleinen Zeichnungen
beruhte, die ich gemacht hatte.
Beschreibungen, die Karten einer ima-
gindren Landschaft, aber trotzdem
inspiriert durch diese Region von Wilts-
hire. Das ist entschieden eine sehr rej-
che Region: auf einer relativ begrenzten
Flédche fand ich Siimpfe, Moor, Higel,
die vom Wind geschlagen wurden, Wél-
der, Schlbsser, Strohhiitten: eine Art
von erfundener englischer Landschaft!
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Da sind wir wieder bei der Landschaft...

Ja, sicher! Was man gut verstehen muB,
ist, daB die Landschaft eine Erfindung
des 18. Jahrhunderts ist. Vorher war die
Landschatft ein Ort, den man den Tieren
und den Bauern (berlie3! Man ging
nicht spazieren auf dem Lande, noch
weniger in den Bergen! Alles das
scheint uns heute von selbst zu gehen,
aber das war friher nicht der Fall. Die
ganze Idee der Landschaft hat sich mit
der romantischen Sicht verédndert. Die
englische Landschaft hat nichts Natdirli-
ches: sie ist immer kultiviert, verdndert
gewesen durch den Menschen. Und
damit die Landschaft den Eindruck des
Natlirlichen habe, hat man nicht gezo-
gert, sie sehr sensibel zu verdndern,
indem man Seen und Wélder geschat-
fen hat. ,A Walk Trough H" vereinigte
daher die Landschaft, die Malerei, die
Karten und den Film. Bestimmte von
meinen Zeichnungen waren nicht gro-
Ber als Briefmarken. Aber ich habe
einen Kameramann gefunden, der
extrern geschickt war, der konnte uns in
diesen Zeichnungen reisen lassen. Ich
bin immer von den Karten fasziniert
gewesen. Flr mich ist eine Karte eine
ideale Metapher: sie driickt einen dreidi-
mensionalen Raum in ideogrammati-
schen Formen aus, sie driickt die dref
Zeiten aus, von woher sie kommen, wo
sie sind und wo sie sein werden. Die
Karten faszinieren mich. lch habe davon
gine sehr schéne Sammiung von allen
maoglichen Herkdnften. Digjenigen, die
mich am meisten faszinieren, sind die,
die ich nicht verstehe: zum Beispiel die
chinesischen Karten, die auf diese
Weise weniger eine Landschaftsbe-
schreibung sind als ein Objekt fir sich.
lch glaube, daf3 zahlreiche Maler von
Karten beeinfluB3t sind. Jedenfalls ist es
so, dal ,A Walk Trough H" der erste von
meinen Filmen ist, der gereist ist: meh-
rere Festivals und einige Preise. Und
sehr schnell habe ich mit ,Vertical Fea-
tures Remake" angeschlossen, der
mich in eine andere Landschaft gefiihrt
hat: die von Herefordshire, nicht weit
von Pays—de-Galles. Das war von
neuem eine kritische Reflexion tiber die
Institutionen, die ich gut kannte, wie die
BBC oder das C.O.!. Ich habe zum Bei-
spiel das .R.R., das ,Institut der Rekla-
mationen und Restauration” erfunden,
das einen Film rekonstruieren will, der
nicht existiert. lch habe darin eine Spitze
von MiBlaunigkeit in Richtung der Kriti-
ker, der Journalisten, der Professoren
gesetzt, die als Parasiten in der Welt der
Kunst und des Schopferischen leben.
Zum Beispiel gibt man ihnen beim Fern-
sehen ein Budget, um einen Film Uiber
Jjemanden zu machen, aber nicht, um
nur ,einen Film" zu machen. Anderer-
seits habe ich seither davon profitiert,
als ich meine Serie ,Four American
Composers" gemacht habe.

Die Erfahrung, die Sie in dieser neuen
Serie von Sendungen gemacht haben,
findet sich konzentriert in ,Falls”.

Ich hatte Lust, aufeine Vorgehensweise
vom enzyklopédischen Typ zurlickzu-
kommen: ein Mittel, alle Informationen
der Welt in einem einzigen Ort einzu-
schlieBen. Ein biBchen nach der Art und
Weise der franzésischen Enzyklopéadi-
sten Diderot, d'Alembert usw. Und wir
wissen gut, daf3 die Enzykiopadie uns
ebensoviel, wenn nicht mehr (iber sie
sagt als tber die Welt. Ebenso wie ein
amerikanischer Film der zwanziger
Jahre (ber die franzésische Revolution
uns mehr Uber das Amerika von 1920
sagt, als Uber Frankreich von 1789.
Auch wissen wir gut, daf die enzykio-
pédische Vorgehensweise immer mehr
oder weniger aussichtsios ist. Was mich
betrifft, ich wollte eine Art kiinstliche
Enzyklopadie kreieren. Ich verfligte
tber eine Masse von Dokumenten, von
denen ich nicht wuBte, was damit tun:
Phantornfime, angefangene und nie
beendete, und wunderiiche Sachen. Ich
war auch sehr interessiert an dieser
amerikanischen Literatur, die, ein biB-
chen hysterisch, vom Ende der Welt
spricht. Und weiterhin wollte ich einen
Film starten, von dem ich noch gar nicht
wuBte, wie ich ihn beenden wirde. Mit
dieser Idee von Godard, die uns sagt,
daB das Drehbuch eine Zwangsjacke
ist, die zu nichts weiter gebraucht wer-
den sollte als dem Produzenten das
Geld aus der Tasche zu ziehen. Einige
Jahre vorher bin ich auch sehr, sehr
beeindruckt gewesen von einer Schall-
platte von John Cage und seiner aleato-
rischen Musik, wo er die Elemente der
Erzdhlung in einer Dauer integrierte: 60
Sekunden. Eine kurze Geschichte solite
langsam gelesen werden! Die Schall-

platte von John Cage zédhite 90,

Geschichten. Ich habe ihm seine
Methode entliehen, aber ich habe mich
getéduscht und ich habe 92 Geschichten
vorgesehen! Spéter, als ich John Cage
getroffen habe, hat ihn das sehr ami-
siert: zwei Jahre Arbeit auf einem Irrtum
basierend! Aber der Zufall spielt unaus-
gesetzt seine Rolle: irgend jemand hat
mich darauf aufmerksam gemacht, daf3
»The Falls* 92 Geschichten zéhit, und
daB die Atomzahl des Uranium 92 ist.
Also, ich fiel auf meine FlBe zuriick.
Man kénnte auf eine prosaische Weise
sagen, daf3 ,The Falls“ ein biBchen wie
ein Mdlleimer ist, wo ich alles das rein-
geschmissen habe, was mir nicht
gelungen ist, es woanders zu verwen-
den. Als Basis mit dem Wissen, daf3 ich
im Umkreis meines Vaters (ber die
Omithologie erworben habe: Mytholo-
gie und Realitét ... Und alles das hat die-
sen sehr langen Schelmenfilm ergeben,
dessen Vorgehen von den ersten Minu-
ten an beschrieben ist. Der Zuschauer
kennt das, was er sehen wird. Es gibt
keine Erzdhlung, aber wohl vielmehr
Akkumulation®, wie wenn man  ein
Worterbuch liest: Information fugt sich
an Information. Ich liebe diese Form
sehr, und ich habe mir versprochen, flir
das Fernsehen darauf zurlickzukom-
men, im Jahre 1990, das wére 10 Jahre
nach der ersten Vision, und wenn ich

dann immer noch auf der Welt bin, dann
werde ich im Jahr 2000 ein Buch daraus
machen: weil jedes Worterbuch immer
wieder auf den Stand gebracht werden
muf3!

Erzahien Sie uns von lhrer Fernsehserie
+Four American Composers®.

Zundchst ein ,geschichtlicher Anhalt-
Spunkt”: ich hatte , The Draughtman’s
Contract" im Fernsehen gesehen und
ich war sehr enttduscht. Dieser Film ver-
langt absolut die groBe Leinwand: er ist
voll von kleinen Details, er beschreibt
Landschaften, die Farben sind kodiert,
und alles das kommt im Femnsehen
tberhaupt nicht gut zum Tragen. Die
Feinheiten verschwinden. Das hat mich
zu der Idee gefiihrt, daf3 das Fernsehen
und das Kino durchaus verschiedene
Sprachen sind, das Femsehen ver-
sucht, sich seine eigene Sprache zu
schaffen, die es sehr weit vom Kino
wegfuhren wird, glaube ich. Man kann
sogar denken, daf3 ebenso wie die
Fotografie die Malerei befreit hat, das
Fernsehen das Kino befreien kann. Ich
weif gut, daf3 dies noch nicht sichtbar
ist, insbesondere bei uns! Immerhin
bleibt es dabei, dal3 ich mir in den Kopf
gesetzt hatte, etwas speziell fir das
Fernsehen zu machen. In dem Zusam-
menhang war es, daf3 ich davon horte,
dal3 John Cage aus AnlaB seines sieb-
zigsten Geburtstags ein Konzert in Lon-
don geben sollte: es handelte sich um
ein Werk, daB zu Texten von James
Joyce komponiert war. Ich habe ver-
sucht herauszufinden, wie ich das fil-
men kénnte, und ich habe Pierre Audi
getroffen, derim Norden von London, in
Islington, dieses ,Laboratorium* leitet.
Wir haben diskutiert und wir haben uns
tiber einen Film geeinigt. Aber, wie Sie
wissen, die Leute vom Fernsehen lieben
sehr die Serien. Also hat Pierre Audi sich
arrangiert, um das Projekt mit anderen
Musikern zu erweitern, Phil Glass,
Meredith Monk und Robert Ashley; und
Kanal 4 hat schiieBlich seine Zustim-
mung gegeben! (Zwischenzeitlich hat
der Erfolg von , The Draughtman'’s..

Hier fehit wasl!

vollige Gegenteil eines gewdhnlichen
Interviews im Fernsehen, wo man die
Kamera und die interviewte Person egal
wo zusammenbringt. Mit den ,Ameri-
can Composers” war ich tatsdchlich bei
den Dreharbeiten eingeschrédnkt. Und
ich habe versucht, das bei dem Schnitt
wieder auzugleichen. Zum Beispiel was
John Cage betrifft, habe ich versucht,
einen ,aleatorischen” Schnitt zu erfin-
den. (Was nicht leicht istl)

Als ich thre Sendung gesehen habe,
habe ich gemerkt, daB ein Teil des Tons
parasitenhaft aus dem benachbarten
Schneideraum hervorkam. Man war
mitten im Aleatorischen ...

Diese Anekdote wiirde dem John Cage
sehr gefallen. Das ist genau die Art von

Zufall, die ihn interessiert!

Kommen wir auf diesen Gegensatz
Kino/Femsehen zuriick. Glauben Sie,
da3 man dem Fernsehen das Feld der
Information Uberlassen sollte, des
Dokumentarischen, des Realismus,
und das Feld des Imaginaren dem Kino
reservieren sollte? Ihr ,Dante’s Inferno”
scheint das Gegenteil zu beweisen.

Fir mich ist es eine der Besonderheiten
des Fernsehens, eine Art Intimitdt zwi-
schen der Leinwand und dem
Zuschauer herzustellen: die ,introspek-
tiven" Filme funktionieren sehr gut im
Femsehen, mit GroBaufnahmen, einem
besonderen Rhythmus. Und es gibt
andere Probleme: die vier Grundfarben.
Das Kino funktioniert oder sollte in der
Breite, in der Metapher funktionieren.
Und ich, auf die Gefahr hin, in der Schi-
zophrenie zu ddmmem, wirde gern
adamit fortfahren, diese beiden Gleise zu
erforschen! ,Dante’s Inferno® ist in
Zusammenarbeit mit einem Maler, Tom
Phillips, konzipiert, und es ist eine Vor-
gehensweise, die dem Imaginéren
zugewendet ist. Und auf die Gefahr hin,
mich zu wiederholen, sage ich, daf3 es
die Malerei ist, in der heutzutage die
interessantesten Sachen vorgehen. Die
Malerei ist in dieser Hinsicht interessan-
ter als das Kino.

,Dante’s Inferno” ist als Video realisiert

Ja. Es ist offensichtlich, daf3 man alle
moglichen Sachen machen kann mit
dem Video, mit Tricktechnik, mit Effek-
ten. Es gendigt, auf die Publikumswirk-
samkeit zu achten. Mit dem Video hat
man ein Mittel, das Bild auf eine unfaf3-
bare Weise zu manipulieren — unfaBbar
in den Grenzen des Budgets — fiir das
Kino. Das, was ich am Fernsehen depri-
mierend finde, ist vor allem sein ver-
génglicher, filichtiger Charakter.

Ein Programm Iauft einen Abend durch,
und Sie werden es nie mehr wiederse-
hen. Im besten Fall wird es eine Wieder-
holung geben, dann wird es vergessen
sein. Wahrend ein Kinofilm, selbst wenn
er gerade nur passabel ist, eine kleine
Chance behdlt, weiterzuleben. Es ist
auch wahr, daB Sie mit dem Fernsehen
auf einen Schlag Millionen von Leute
erreichen. Was mich betriftt, ich will die
Butter und das Brot: ich mdchte flir das
Fernsehen und auch fiir die archaische
Sache, die man Kino nennt, arbeiten!
Ich glaube, daB ich mit,,Dante’s Inferno®
viel Glliick gehabt habe. Ubrigens haben
wir an diesem Tag nicht mehr gedreht
als die erste Episode.

Diese Untersuchung der urspringli-
chen Formen ist nicht ohne Risiko ...

Sicherlich. Das Kino will meistens Filme,
die den etablierten Genres entspre-
chen: den ,Detektivim*, die ,Komd-
die”, den ,Spionagefilm*, usw. Was das
Fernsehen betrifft, es will Erzeugnisse

haben, die in die Hitten kommen! Wenn
man sich nicht an die Genres hélt, irri-
tiert man viele Leute: die Verteiler, die
nicht wissen, wie sie den Film verkaufen
sollen, die Kritiker, die nicht wissen, was
sie sagen sollen. Alles das flihrt uns zu
threr ersten Frage zurtick: ,Bin ich wirk-
lich ein Filmregisseur?” Ich erinnere
mich an die Bemerkung von Sache
Vierny, der mir sagte: ,Sie sind kein
Regisseur, Sie sind ein ,Greenaway!"
Was auf eine gewisse Weise eine
Schmeichelei ist. Was wahr ist, ist, daf3
unser Blick auf den Film und unser Blick
auf die Malerei sich unterscheiden. Die
Malerei bringt ein Vermdégen der Distan-
Zierung mit sich, was ich sehr liebe: sie
hat die Fahigkeit, die Charakteristika,
die ihr zueigen sind, einzuschlieBen
(Komposition, Farbe usw.), sie ,ikoni-
siert" das alles, was ohne emotionelle
dentifikationen  betrachtet  werden
kann. Sagen wir zum Beispiel, daf3 das
Kino, was ich machen mdchte, genau
das Gegenteil ist von Filmen, die auf
Empathie basieren, wie ,Kramer versus
Kramer®. Ich mochte, daB der
Zuschauer eine bestimmte Mdglichkeit
zurtickzutreten hat, eine Distanz. Das ist
ohne Zweifel mit der Tatsache in Bezie-
hung zu setzen, daf ich bei der Realisie-
rung eines Films die Periode der Schrift
bevorzuge und dann die des Schnitts.
Das Drehen interessiert mich nicht sehr.
Das Bild des Regisseurs als eines
Herrn, der eine Erkennungsmarke auf
einem behaarten Torso trdgt und derin
ein Megaphon ein Geheul stoBt, ist
exotisch und geféllt mir Gberhaupt nicht!
Wéhrend der Dreharbeiten muf3 man
den Film mit allen mdéglichen Sorten von
Leuten teilen und es ist notig, Kompro-
misse zu machen. Der Regisseur ist
nicht mehr der Regisseur: er wird zur
Anstandsdame, zum Krankenwadrter,
zum Sprecherzieher, zum Vertrauten,
zum Arzt, zum Priester; alles Sachen,
die mich nicht wirklich interessieren.
Gewissermalen habe ich die Sehn-
sucht nach diesem Dialog von Ange-
sicht zu Angesicht, der zwischen dem

Maler und der Leinwand stattfindet. Sie .

haben mich in Rotterdam arbeiten
sehen, und Sie wissen gut, dafl3 ich,
wenn ich den Film leiten kbnnte, ohne
auf der Plattform zu sein, daB ich das
tun wdrde. Ein bichen mbchte ich
sagen, dal3 ich Glney beneidet habe,
als er seinen Film aus dem Gefdngnis
heraus germacht hat.

Wer ist der zeitgendssische Maler, auf
den Sie sich beziehen wollen?

Zumindest mit Filmen wie ,The Falls”
und ,A Zed and Two Noughts* beziehe
ich mich auf diese zeitgendssische
angelsdchsische Schule, die versucht,
disparate Objekte in einem einzigen Ort
zusammenzubringen. Das geht nicht,
ohne auf das Worterbuch zurtickzu-
kommen, das Hair (Haare), Happiness
(Gltick), Hampstead (ein schickes Vier-
tel von London) zusammenbringt, einzig
deswegen, weil diese Worter mit ,H"
beginnen. In dieser Beziehung bewun-
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dere ich den anglo— amerikanischen
Maler Kitaj sehr. Das ist eine Vorge-
hensweise, die vor den sechziger Jah-
ren noch kaum mdglich war: etwas
Seite an Seite nebeneinander setzen,
was von Kandinsky oder von Malevitch
herrdhrt, oder etwas, das vom ,neuen
Realismus® oder vom industriellen
Zeichnen herriibrt. Die ,pop art” hat
alles dies popularisiert. Das ist ein wenig
das, was ich mit ,A Zed and Two
Noughts" ins Kino transportieren wollte,
ohne daB es mir wirklich gelungen wére,
glaube ich. Was wiederum beweist, bis
zu welchem Punkt die Malerei dem Kino
voraus ist.

Handelt es sich nicht um eine Erweite-
rung von surrealistischen Praktiken?

Sie wollen sagen ,Der Schirm auf dem
Operationstisch*? So ist es ein biBchen.
Digjenigen, die die zeitgendssische
Malerei lieben, akzeptieren eine Frag-
mentierung des Bildes, die ihnen diese
Malerei bietet. Das Kino ist noch sehr
weit davon entfernt. Auf jeden Fall
nehme ich flr mich Uberhaupt nicht in
Anspruch, ein Surrealist zu sein. Ich ver-
werfe zum Beispiel das Verfahren, das
mit dem Traum operiert. Ich brauche
Kohérenz, Logik, Vernunft. Ubrigens
sind die Mehrzahl der Bilder in meinen
Filmen nicht wirklich surrealistisch. Ein
Rhinozeros am Abend, in den StraBen
einer Stadt, das gehdrt zu den wenig
wahrscheinlichen Dingen, aber es ist
nicht unmdglich. Die sogenannten sur-
realistischen Maler wie Delvaux, Dali
oder Magritte interessieren mich nicht
So sehr. Das ist nicht ihr Fehler, aber es
zeigt sich, daf ihre Bilderfabrik sehr viel
von ihrer Kraft verloren hat: man findet
sle fast Uberall auf unseren Mauern, mit
der Publizitédt, und sogar im Fernsehen,

Und Marcel Duchamp?

Er scheint mir wichtiger zu sein. Ich
habe immer seine intellektuellen Haupt-
interessen geschétzt. Er hat die Leute
zum Uberlegen gebracht, und nicht nur
hinsichtiich der Malerei, sondern auch
uber die Existenz im Allgemeinen. Und
alles das im Bereich des sichtbaren
Ausdrucks! Er hat einen Punkt erreicht,
wo die Malerei eine ,visuelle Philoso-
phie” wird.

Und die Frage des Gebrauchs der
Musik flr das Kino?

Es existiert eine erste Art und Weise, die
Musik im Kino zu verwenden: um eine
Atrnosphdre zu schaffen, um ein Geflih/
zu verstérken. Das ist ihr gewGhnlicher
Gebrauch. Aber das scheint mir nicht
ausreichend. Die Musik muBB mehr tun.
In meinen Filmen erschafft die Musik
von Michael Nyman die Umgebung,
aber sie ist auch eine Struktur des Films:
sie organisiert die Information. Was uns
zu meinen allerersten Filmen zuriick-
bringt. Die Musik wird eine der Formen
des Films. Das ist nicht so héufig,

glaube ich. Neulich habe ich ,Detective”
von Godard gesehen, und ich war sehr
beeindruckt von seinem ,sound—track”,
mit seinen Fragmenten von Musik. Der
Vortell, den es hat, immer mit demsel-
ben Komponisten zu arbeiten, ist, dal3
die musikalischen Ideen, die man hat,
wenn man einen Film macht, fortgesetzt
leben kénnen und in dem folgenden
Film gebraucht werden kénnen. Wenn
der Film Musik hervorbringt, ist das
Umgekehrte genauso wahr: ich habe
gerade Themen von Hédndel entdeckt,
dlie ftir mich sehr beschwdrend gewor-
den sind, und ich werde mich dessen
bedienen. lch weifl noch nicht wie, aber
das wird kommen. Das gilt ebenso flir
die ersten Opern von Verdi, die ich nicht
sehr gut kannte. Fur ,A Zed and Two
Noughts" war die Struktur die Ziffer
acht: die acht Momente der animali-
schen Evolution nach Darwin. Michael
mufte daher von dort ausgehen. Natir-
lich nicht buchstéblich: nicht ,hier sind
die Dinosaurier und dort sind die Affen*,
Aber ich winschte die Idee einer Kon-
struktion, angefangen von dem Nichts
bis zu frgend etwas. Nun, er hat sich ans
Piano gesetzt, und er hat mir Themen
vorgeschlagen. Das war nicht durch-
weg die Ordnung, die ich im Kopf hatte,
aber es hat sich organisiert. Was das
Wissen betrifft, wie dieser Musikakkord,
aieser Rhythmus diese Kamerabewe-
gung hervorbringen kann, die Wahl
einer Farbe, das ist sehr schwierig zu
sagen. Die Intuition spielt eine grofe
Rolle. Ich bin oft von der fir das Kino
geschriebenen Musik enttduscht. Ich
habe niemals sehr gut verstanden, wie
aas funktioniert. Vielleicht héngt das mit
der Tatsache zusammen, daB ein Film

immer interessanter ist, wenn er nichts

mehr als zwei oder dref Ideen, die aufs
Papier geworfen wurden, und die Musik
ist besser, wenn sie sich auf einige
Akkorde auf dem Klavier beschrénkt.
Nachher gibt es die Orchestrierung,
alles wird erstarrt, fix, man kann nichts
mehr verdndemn. Es gibt einige Filmmu-
stken, die ich gelungen finde: jene von
Prokofiev fiir Eisenstein nattirlich ... die
Musik von ,Marienbad” von Resnais,
und jene von ,Nuit et Broulliar” ... und
aus unserer gegenwadrtigen Zejt die von
.Rumble Fish" von Coppola ... ,Detec-
tive" von Godard, bereits erwéhnt.

Eine gewisse Kritik hat Ihnen vorgewor-
fen, Ihre Filme mit Bedeutung jeder Art
zu Uberladen, und auch, eine neue
Form des Akademismus zu erfinden.
Was sagen Sie dazu?

Es ist nicht nétig, von einem Film alles zu
verstehen, um ihn zu schétzen. Auf der
anderen Seite findet man es normal,
einen Roman wiederzulesen und ein
Musikstiick wiederholt zu héren. Also
warum nicht ein Kino zum ,Sehen und
wieder Sehen"? Warum sollte ein Film
nach einer einzigen Sitzung erschopft
sein? Man weif3 sehr gut, daB ein Werk,
das seine Bedeutung langsam preis-
gibt, viel bereichernder ist. lch weiB3, da

das vollkommen gegen die Idee eines
gewissen amerikanischen Kinos geht,
das will, da3 alles auf einmal gesagt und
verstanden sei. Es gibt die Lésung der
Videokassette, aber wir haben schon
tber die Nachteile diskutiert. Daher
mein Wunsch, Filme zu machen, die der
Zuschauer wieder und wieder mit Ver-
gniigen sehen mdchte. Ich glaube
nicht, daf3 es dabei die Gefahr von
LZuviel Information” gibt. Wir sind im
Gegenteil in einer Zivilisation, die uns
gelehrt hat, sehr zahlreiche Informatio-
nen schnell zu erhalten, zum Beispiel im
Femsehen. Ich liebe auch die Filme,
deren Ende ,offen” ist, wo die Dinge
weiterleben und ,widerhallen® kénnen.
Ich liebe auch die Filme, die Fragen stel-
len. In ,A Zed and Two Noughts® gibt es
Fragen ohne Halt: groRe Fragezeichen
auf der Leinwand. Und es ist banal zu
sagen, daf3 die wichtigsten Fragen die
sind, die keine Antwort haben. Ubrigens
hat man mir vorgeworfen, intellektuell zu
sein und ein Snob zu sein. Und das stért
mich nicht. Es ist wahr, daB3 die intellek-
tuellen Tétigkeiten ein Vergntigen fiir
mich sind. Ich liebe es, (ber abstrakte
Fragen nachzudenken und zu diskutie-
ren. Ich stelle mich gern einem linguisti-
schen oder literarischen Problemn. Es
gibt Leute, dlie das erstaunt, aber so ist
es. Ich bin nicht sehr stark in Kreuzwort-
rétseln, aber das hindert mich nicht. Es
gibt so viele Informationen, die Jahr fiir
Jahr zu uns kommen, in so vielen Berei-
chen: warum sich nicht dieser Informa-
tionen bedienen? Und wir haben alle
nahezu denselben kulturellen Hinter-
grund, ndmlich den judisch—christli-
chen und den griechisch-lateinischen.
Dartiberhinaus sind wir alle mehr oder
weniger Spezialisten: dieser Mann stu-
diert die Marienkéfer, aber er kann sei-
nen Wagen nicht reparieren. Er bringt
ihn zum Mechaniker, der wiederum sich
bei den Motoren perfekt auskennt. Wird
man nun den Mechaniker und den
Insektenkenner anklagen, elitdr zu sein?
Jeder von uns ist auf seine Weise Spe-
zialist. Und ein Spezialist gebraucht sein
Wissen in jedem Moment seines
Lebens. Auf jeden Fall versichere ich,
aal3 meine Art und Weise die Realisation
von Filmen zu begreifen, vollkommen
gerechtfertigt ist. Das Kino ist viefleicht
noch eine hybride, kiinstlerische Form,
die sich auf das Theater, die Literatur
und die Malerei stiitzt. Es ist daher nor-
mal, damit fortzufahren, damit den Film
zu néhren. Auf jeden Fall ist es so, dal3
ich damit fortfahren mdéchte, Filme zu
machen. Ich bin Ubrigens nicht der Ein-
zige, der so denkt. Meine Haltung
reflektiert auch die Werke, die ich liebe:
die enzyklopédischen Romane, ,Bou-
vard et Pecuchet", die Werke von Mar-
quez, Calvino, Borges, Tristam Shandy.
Alle haben etwas gemeinsam. lch habe
gentigend gute Vorldufer,

Das Interview findet sich in: Peter
Greenaway, Serie Entrevoues. Edition DIS,
VOIR, Sarl, 1987, Paris.

Aus: European Media Art Festival-Katalog,
1989

6. Kasseler
Dokumentarfilm-Fes

Eintrittspreise

Dauerkarte
(incl. Film- und Videoprogramm) 45,-/40,- DM
Tageskarte

(incl. Film- und Videoprogramm) 20,-/17,- DM
(Fr, Sa, So, Mo, Di)
Einzelkarte (Film)
Einzelkarte (Video)

7,-/6,- DM
6,-/5,- DM

Filmladen Kassel e.V.
GoethestraBBe 31 / Ecke Querallee
3500 Kassel

Tel.: 0561/18844 oder 18834

Der Kartenvorverkauf lauft ab sofort.
Vorbestellte Karten miissen 15 Minuten vor
Vorstellungsbeginn abgsholt werden.

Wir bitten die Dauer- und Tageskartenbesit-
zer, sich vor den jeweiligen Film- oder
Videovorflhrungen an der Tageskasse eine
Einzelkarte abzuholen.

Das Videoprogramm findet

im Café Vis a Vis statt.

(GoethestraBe / Ecke LasallestraBe 11)
Tel.0561/779117

Programmubersich
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arora-electronic

Videosysteme - Kommunikationstechnik- Computergrafik
LilienthalstraBBe 7-25, 3500 Kassel-Bettenhausen, Telefon (0561) 550 01-2, Telefax (0561)57 17 28

BY-10E
hochauflésende 2/3” CCD Color
Video Kamera mit 450.000 Pixel

TM-210PS
21" S-VHS Color
Video Monitor flr
Pal und Secam,
Metallgehause,
hochauflosende

BR-S 610E

S-VHS professioneller Hochlei-
stungs-Rekorder mit robustem
Alu-SpritzguB-Chassis, Direkt-
antrieb fir Kopftrommel,
Capstan- und Bandwickelspu-
len, Selbstdiagnose-System

BR-S 810E
S-VHS Editing Rekorder wie

Bildroéhre BR-S 610E, aber zusétzlich mit
voller professioneller Schnitt-
BR-S 410E steuerung

S-VHS Portabler
Rekorder mit HiFi-
Stereoton, rotie-
renden Loschkop-
fen, Alu-SpritzguB-
Chassis, Automatic-
Editing-Function

RM-G 810U
S-VHS Schnittsteuereinheit mit
separaten Suchlaufreglern fir
Player und Rekorder, Jog-Steuerung,
Go-to-Funktion, Return-Mechanismus
mit einstelibarer Preroll-Zeit

Super-VHS von JVC

Die neue U-matic SP-Serie

Das Einsteiger-Pack

Die 3-Chip-Kamera DXC-325PK und der portable Recorder/Player
VO-8800P, eine Konfiguration, die sich durch Qualitat, Zuverlassigkeit
und ein exzellentes Preis-/Leistungsverhaltnis auszeichnet. Der ideale
Einstieg in die professionelle Video-Technik.

Fordern Sie ausfiihrliches Prospektmaterial oder Demo-Cassetten an.

SONY yec

Autorisierte Video-Vertretung Professionelle

Fernseh-, Audio-
und Videosysteme

WilhelmsstraBe 1
D-3500 Kassel

Telefon (0561) 71571-78
Telex 992479

Telefax (0561) 71500
Btx 0561 71571




Donnerstag, 7-12.

11.00 Uhr

13.30 Uhr

15.30 Uhr

17.45 Uhr

Die Potemkinsche Stadt
20.00 Uhr Regie. Mischka Popp, Thomas Bergmann
BRL 1988, 90 Min.

Comic Book Confidential
22.15 Uhr Regie: Ron Man
Kanada 1988, 90 Min.

00.30 Uhr

MNAanmaratasns 7 40

Freitag, 8.12.

Gesucht liebe Mutter, lieber Vater
Regie: Sarah Marijnissen, Agna Rudolph
Niederlande 1987, 74 Min.

My name is Bertolt Brecht

Exile in U.S.A.

Regie: Norbert Bunge, Christine Fischer-
Defoy

BRD 1989, 95 Min.

Ry Cooder — Let’s have a ball
Regie: Les Blank
USA 1988, 90 Min.

Werkschau
Greenaway
England, 90 Min.

Eroitaon R 19

Samstag, 9.12.

Antarctica Projekt
Regie: Axel Engstfeld
BRD 1988, 97 Min.

Amor America
Regie: Ciro Cappellari
BRD 1989, 107 Min.

Boulevards d’Afrique

Regie: Jean Rouch, Tam-Sir Doueb

Frankreich 1988, 70 Min.

ca. 19.00 Uhr
Uroboros

Regie: Vera von Wilcken
BRD, 30 Min.

Film und Musik

Menschen am Sonntag
Deutschland 1929

70 Min.
Wintergarten-Programm 1895
Filme aus dem Jahr 1896

live am Klavier: Joachim Bérenz

Tiny and Ruby
The Sweathearts of Rhythm

Regie: Greta Schiller, Andrea Weiss

Cametaag @ 12

Sonntag, 10.12.

Filmfrithstiick mit Beispielen aus der Pio-
nierzeit dokumentarischen Filmschaffens.
(musikalische ' Begleitung am  Klavier:
Joachim Bérenz)

Kurzfilmprogramm

Titanica

Harry Rag 12 Min.
Vorbei

Dietmar Klein

9,5 Min. 9 Min.
Kohie im Kreuz 15 Min.
Was drin ist 11 Min.
Runter mit der Suppe 17 Min.
A Harley is a man’s best friend 20 Min.
Verloren in Amerika 22 Min.
Bumerang 20 Min.
Bluhender Garten

Regie: Henry Kohler

DDR

Bilder einer alten Welt
Regie: Dusan Hanak
CSSR 1972

Montag, 11.12.

China Die Macht liegt woanders

Regie: Michelangelo Antonioni
[talien 1972, 128 Min.

Regie: Nikolaus Remy-Richter, Stefan Tolz
BRD 1989, 52 Min.

ca. 19.00 Uhr

Dienstag, 12.12.

Mittwoch, 13.12.

Ich deutsche Behorde!

Regie: Ezra Gerhard, Alf Bshmert
BRD 1988, 24 Min.

Wegen dieses Krieges

Regie: Orna Ben-Dor Niv

Der Weg nach Courriéres

Regie: Christoph Hibner, Gabriele Voss

BRD 1989, 100 Min.

Sieg unter der Sonne — Laibach

Regie: Garan Gajic
Jugoslawien 1988, 65 Min.

Qonniag 1012

Die ganze Welt soll bleiben — Erich Fried ;
Regie: Roland Steiner Israel 1988, 93 Min.
DDR 1988, 30 Min.

Mein Herz schlagt blau — Ella Bergmann-

Michel

Regie: Jutta Hercher, Maria Hemmieb

BRD 1989, 30 Min.

Hinter den Fenstern
Regie: Petra Tschirtner
DDR 1986, 43 Min.

Und die Sehnsucht bleibt
Regie: Petra Tschortner
DDR/BRD 1988, 45 Min.

Elektrolahmung
Regie: Bernward Wember
BRD 1989, 108 Min.

Aber wenn man so leben will wie ich

Regie: Bernd Sahling
DDR 1988, 20 Min.

Die Macht von Solovki
Regie: Marina Goldorskaja
UdSSR 1988

Gesucht: Monika Ertl
Regie: Christian Baudissin
BRD 1988, 85 Min.

Montaa. 11.12.

Dienstag, 12.12.

11.00 Uhr
13.30 Uhr
15.30 Uhr
Schlachtenbummel
Regie: Thomas Frickel 17.45 Uhr
BRD 1989, 152 Min.
The Civil War’s
Regie: Hovard Brookner 20.00 Uhr
USA/BRD 1986, 90 Min.
Eine Geschichte Uber den Wind
Regie: Joris lvens 22.15 Uhr
Niederlande 1989, 80 Min.
00.30 Uhr

Mittwoch, 13.12.




11.00 Uhr

Film

13.30 Uhr

15.30 Uhr
17.45 Uhr
20.00 Uhr
22.15 Uhr

00.30 Uhr

Video

Freitag, 8.12.

DDR

Herbst in Peking

5Min., DDR 1989, E.H. Sabl, T. Ratheischak
Cassiber

40 Min., DDR 1989

Baumgartner, Kroske, Kuttner, Persch
Hyterion-E.T.
Text-O-Ton-Livemusik-Collage, 15 Min.
Baumgartner, Persch

Heiner Muiller (Teil 1)

60 Min., DDR 1989, Thomas Heise

Die Videomacherinnen sind anwesend

Achtung: Beginn 23:00 Uhr

Kurz&Knapp

Der andere Videoclip

White Screen 3:42
This is an emergency 4:32
Das Videoorakel 7:28
Testamento Memori 7:50
Der Kreator 6:00
Stadtkinder 5:.00
Neulich am Hafen 3:.00
Moonshine Baby 3:00
Etagenklange 11:00
Dorian today 3:40
Entziickend 3:00
Medienporn-esie 4:00
Flucht 4:02
Fischfutter 2:00
Ostinato&Variationen 2:10
Zeemann Club Il 29:00

Variationen zu einem
patriotischen Thema 0:55

Die Videomacherinnen sind anwesend
anschieBend Fest.

Freitaa. 8.12.

Samstag, 9.12.

Knast

23 Stunden

Eindriicke aus der U-Haft in Westberlin
57 Min., BRD 1988

Bratke, Heckes, Hoffmann

Die Videomacherinnen sind anwesend
Die neue Kunst des Strafens

23 Min., BRD 1988

Medienwerkstatt Freiburg

Lesben&Schwule

Stop the clause

43 Min., BRD 1989, A. Buhr, M. Fuchs
Medienwerkstatt Linden

Gib AIDS keine Chance

4:10 Min., BRD 1989, M. Wolff
Sehnsucht nach Sodom

45 Min., BRD 1988, Kurt Raab, H. Baethe,
H. Hirschmuller, .A.d. ZDF

Die Videomacherinnen sind anwesend

Geschlechterrollen

So ein Tierleben

43 Min., BRD 1987, Lutz Gregor

Break it up!

23 Min., BRD 1988, J. Stolberg, R. DI, dffb
Die Videomacherinnen sind anwesend

Retrospective

Zbigniew Rybczynski

Programm 1

Kwa-drat 1972 3:28
Take five 1972 3:53
Der Weg zum Nachbarn 1977 2:30
Mein Fenster 1979 2:20
Tango 1980 7:45
Musikclip von Art of Noise,

Chuck Mangione, Yoko Ono,

Simple Minds, Lou Reed

| can’t stop 1976 7:.45
The day before 1984 1:40
Steps 1987 25:15
Werkschau

Peter Greenaway

Programm 1 Originalfassung
Inside rooms — 26 bathrooms
26 Min.

Making a splash

25 Min.

ATV Dante

15 Min.

Samstaaq. 9.12.

Sonntag, 10.12.

Videofrihstiick

Video a la carte

Eintritt frei!

Die besten Videos aus den Programmen
JKurz8Knapp*, sowie ,Retrospektive Zbig
Rybczynski®,

mit dem besten Friihstiick des Hauses.

Jugend-Portrat

Off Ground

45 Min., DDR 1989

Th. Grimm, M. Hlbner

Experiment Deutsch

»lch schreibe Tagebuch®

30 Min., BRD 1989

Gerd Conradt/SFB

Die Videomacherinnen sind anwesend

Okologie

Bitteres aus Bitterfeld

und

Uber allen Wipfeln ist ruh: Waldlos auf
2000 zu?

30 und 16 Min., DDR 1988/89

U. Neumann, C. Jordan

Bombenwahn

55 Min., BRD 1989

G. Rammer, S. Mutschler

Die Videomacherinnen von Bombenwahn
sind anwesend

Sidafrika

Mabangalala — Nachts kommt der Tod —
SA im Ausnahmezustand

38 Min., BRD 1989

Dortmunder Medienzentrum

The Mohale Str. Brothers

60 Min., BRD 1989, OmU

M., Hammon und Freunde

Die Videomacherlnnen sind anwesend

Offener Kanal

OK Kassel 0.k.?

Die Arbeit der Offenen Kanale Berlin, Lud-
wigshafen, Kassel (Stadtfest 1989) wird
anhand von Programmbeispielen {jew. ca. 20
Min.) vorgestelit. Vertreter der Offenen Kanale
berichten Uber ihre Arbeit. Nach der Prasen-
tation der Arbeit der OK, soll dann zusammen
mit dem Leiter der Landesmedienanstalt flr
Kabelkommunikation Hessen, Vertretern der
Film&Video Werkstatt Kassel und des Kasse-
ler Kulturamtes, Fragen des Sinnes und der
Moglichkeit der Einrichtung eines OK Kassel
diskutiert werden.

Wann wird in Kassel ein Offener Kanal einge-
richtet?

Fiir die Dauer des Videofestes (8.-12.12)
ist die Einrichtung eines OK Kassel
geplant. (Naheres bitte der Tagespresse
entnehmen)

Arbeiten der Videoabteilung —
Fachbereich Visuelle Kommunikation GH
Kassel

ca. 90 Min., BRD 1988/89

Horst Ehrler, Rolf Lobeck, Harald Hohmann,
Bernd Meyer, Harald Werner, Hartmut Bepler
Videomacher sind anwesend

Sonntag, 10.12.

Montag, 11.12.

Nicaragua

Kinder im Feuer

23 Min., BRD 1988

Osterrieder, Woude, Steenbock,

MOP Berlin

Cihuatlampa

59 Min., Nicaragua 1889

B. Neuhaus, G. Bartsch

Die Videomacherinnen von ,Kinder im
Feuer* sind anwesend

Arbeit
Programm 1

Volkswagen Emden
9,5 Min., BRD 1989
Armin Schneider, dffb
Borinage

60 Min., BRD 1988

H. Burgel, MW Freiburg
Jugocheck

15 Min., Schweiz 1989
Videowerkstatt Kanzlei

IWF

Im Herbst der Bestie

119 Min., BRD 1989

Benner, Kavouras, Pfanz, Walther
autofocus-Videowerkstatt

Die Videomacherlnnen sind anwesend

Retrospective

Zbigniew Rybczynski
Programm 2

Soup

Holiday

My new book

Musikclips von Pet Shop Boys,
Cameo, Art of Noise, Herb Alpert,
Nona Hendrys, John Lennon
The fourth dimension

1974 8:34
1975 10:28
1976 10.00

1988 27:00

Montag, 11.12.

Dienstag, 12.12.

AIDS

Gib AIDS keine Chance

4:10 Min., BRD 1989

M. Wolff

Noch leb ich ja!

Ein AIDS-Kranker erzzhit und
Im Grunde sind wir Kampfer —
Alitag mit AIDS

je 60 Min., BRD 1986/88

Aue, Holzemer, Staiger
Medienwerkstatt Franken

Tirkei

Tiirken unter Terror

23 Min., BRD/T{rkei 1989
M. Enger, H.P. Weymar
Gestandisse in Mamak

47 Min., Schweiz 1989
Schmid, Vagnieres, Zumbuhl
Videoladen Zurich

Arbeit

Sabotage an Dock 11 und
Maschinensturm

3und 45 Min., BRD 1988/87
Bau, Hemmleb, Oppermann
die thede

O-Norm-Al

47 Min., Osterreich 1989

|. Gassinger, A. Steininger
Medienwerkstatt Wien

Werkschau

Peter Greenaway
Programm 2
Musikportrits
John Cage

55 Min.

Phillip Glass

55 Min.

Dienstag, 12.12.

11.00 Uhr

13.30 Uhr

15.30 Uhr

17.45 Uhr

20.00 Uhr

22.15 Uhr

00.30 Uhr
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Videoprogramm im Café Vis a Vis
GoethestraBe/Ecke LassallestraBle 11

Schon seit Uber 20 Jahren werden
zuerst in den USA und Kanada und
dann auch in Westeuropa Videodoku-
mentarfime produziert. Den ersten
Videomacherinnen ging es vor allem
darum, sich mit der Technik des neuen
Mediums vertraut zu machen. lhr
Arbeitgeber war das Fermsehen.

Vor etwa 15 Jahren begannen Video-
macherinnen in der BRD ihre Arbeit und
ihr Medium als etwas Politisches zu
begreifen und ein anderes Selbstver-
standnis zu entwickein. Sie wéhlten
bewuBt andere Themen (Alltagsge-
schehen, Dokumentation politischer
Konflikte) als die Massenmedien und
praktizieten andere, kollektive und
nicht  spezialisierte  Arbeitsweisen.
Video solite ein fUr alle offenes Medium
werden. Allen Menschen, Uber die
kaum und wenn dann nur aus dem
Blickwinkel héher gestellter sozialer
Schichten berichtet wurde, sollte es als
Sprachrohr zur eigenen Darstellung
ihrer Belange dienen.

Eine kleine Einfiihrung in die

Geschichte der ,,Videobewegung“ in der BRD

. In zahireichen Stadten der BRD,
Osterreichs und der Schweiz grundeten
sich Videogruppen und Medienwerk-
stétten, aus denen sichin den letzten 10
Jahren eine von den Marktgesetzen der
Videoindustrie  unabhéngige Video-
szene mit eigenen Produktions-, Ver-
leih- und Abspielstrukturen entwickelte.

Im Laufe der 80er Jahre begannen
die Videomacherinnen immer deutlicher
selbst ihre Produkte zu gestalten. Sie
verstanden sich nicht mehr vornamlich
als Sprachrohr anderer, sondern woll-
ten verstérkt zu den von ihnen geschil-
derten politischen und sozialen Konflik-
ten selbst Stellung beziehen. Dabei ent-
wickelten sie eine, die Brutalitat der
Realitat spiegeinde agressivere Asthe-
tik.

Inzwrschen arbeiten die ,Videopio-
niere* und die alteren Medienwerkstat-
ten oft mit den offentlich-rechtlichen
Fernsehanstalten zusammen. Doku-
mentarvideos werden heute aber auch
von Einzelnen und kleinen Gruppen, die
an Universitdten, in Jugend- oder Kom-

munikationszentren oder den Offenen
Kanélen eine Zugriffsmoglichkeit auf
Videogerate gefunden haben, zumeist
ohne jede Finanzierung produziert. Sie
entstehen allein aus einem Anliegen
ihrer Macherinnen, die sich mit ihren
freigewéhlten "Themen oft intensiver
persdnlich auseinandergesetzt haben,
als es bei gewbhnlichen Fernsehfeatu-
res die Regel ist. In Reaktion auf aktuelle
Entwicklungen entstanden, wollen sie
selbst Diskussionsbeitrage zur Bewalti-
gung politischer und sozialer Konflikte
beitragen.

Literatur zum Thema:

Jochen Blttner, ,Alternative Medienar-
beit mit Video“, rororo- Verlag, Ham-
burg, 1979

Gerd Rocher, ,Auf der Suche nach dem
anderen Video", Cut-In 43, 1985

Pepe Danquart, ,Das Alte und das
Neue", Dokumentarfiim mit Video, Jour-
nal Film 20, 1989

Ein Mensch, der viel Kaffe getrunken,
ist nachts in keinen Schlaf gesunken...

Café Vis a Vis

..mittlerweile existiert es schon iiber 6
Jahre, das Café Vis a Vis e.V. oder, um es
beim vollstindigen Namen zu nennen, der
Verein zur Forderung kultureller und
sozialer Interaktionen e.V. Fiir all die, die
diese kleine Stadtteilkulturinitiative im
Vorderen Westen noch nicht kennen, bzw.
jene, die zwar zu den Besuchern zdihlen,
diesem bisweilen recht unkonventionellen
Cafébetrieb aber dennoch mit Verwunde-
rung begegnen, hier einige Worte zur
Erklirung:

Als gemeinniitziger Verein versucht das
Café Vis a Vis auf der Basis kollektiver,
selbstverwalteter Arbeitsformen, d.h. mit
einem Stamm von ca. 20 ehrenamtlich-
engagierten Mitarbeitern, ein Stiick Café-
Kultur aufrechtzuerhalten. Ohne hierbei
herkémmliche Dienstleistungsstrukturen
herausbilden zu wollen oder gar rein éko-
nomische Interessen zu verfolgen, sehen

wir unser Café als einen Stadtteiltreff-
punkt, der Schiilern, Studenten, alten
Menschen, Auslindern, Arbeitslosen -
kurz — allen offensteht, ein Ort der Begeg-
nung, zum Gesprich oder schlichiweg,
um sich bei einer Tasse Kaffee oder unse-
ren diversen Leckereien niederzulassen.

So hoffen wir beispielsweise insbeson-
dere Eltern bzw. Alleinerziehenden mit
Kindern eine zwanglose Méglichkeit des
Austausches zu bieten und unsere >kleinen
Giste< mit einem Spielbereich bei Laune
zu halten. Zudem versuchen wir denen,
die iiber geringe finanzielle Mittel verfii-
gen, mit moglichst niedrigen Preisen ent-
gegenzukommen.

Natiirlich wichst uns der mitunter tum-
ultartige Andrang in Anbetracht unserer
durchweg improvisierten  Einrichtung
manchmal iiber den Kopf, doch konnten
wir bisher stets auf Nachsicht und humor-
volles Verstindnis unserer Giste rechnen.

Neben dem reinen Cafébetrieb bildet die
Kulturarbeit im Staditeil einen zweiten
Schwerpunkt unseres Vereinskonzeptes.
Unser Veranstaltungsprogramm, dessen
Kosten aus den Caféeinnahmen bestritten
werden, besteht aus Ausstellungen,
Lesungen, Vortrigen, Film und Theater

sowie Musikveranstaltungen, wobei die
Organisation zum Teil von eigenen Mitar-
beitern tibernommen wird, teilweise aber
auch in Kooperation mit anderen Kultur-
initiativen und -trdgern zustandekommt.

Grundsdtzlich sind wir offen fiir jegli-
che Form kultureller Projekte und Einzel-
vorhaben, die von auflen an uns herange-
tragen werden; versuchen besonders
Kunst und Kleinkunst aus der Region zu
unterstiitzen.

Unsere Rdume stellen wir zudem
Arbeitsgruppen verschiedenster Themen-
bereiche zur Verfiigung. "

Schliefilich ist eine weitere fese Einrich-
tung und Bereicherung des kultuellen
Lebens im Stadtteil zu erwihnen: das
Café Schwubisch, ein schwul-lesbisches
Café, das jeden Samstag ab 17 Uhr statt-
findet und sich nicht nur als Treffpunkt fiir
Schwule und Lesben versteht, sondern
durch Film, Diskussionen, Informationen
und Beratung gleichermafen einen the-
menspezifischen Anlaufpunkt darstellt.

Als dezentrales Beratungsangebot ist an
dieser Stelle auch auf die Sozialhilfebera-
tung (Mi 16-18 Uhr) hinzuweisen.

Ansonsten gelten die Offnungszeiten
tiglich 10 Uhr bis 20 Uhr.
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Freitag, 8.12. um 20.00 Uhr
Die Videomacherinnen sind anwesend.

DDR

52

Herbst in Peking

5 Min., DDR, 1989, VHS und Super8, Farbe
und s/w

E. Heinrich Sabl, Torsten Ratheischak
Ohne Z produktion

BRD-Premiere

Diese Arbelit ist der gelungene Versuch,
trotz technischer Unzulanglichkeiten —
ohne Schnittcomputer, Zweitvideoge-
rét und Farbmonitor — ein inhaitlich
orientiertes Musikvideo flr die Ostberli-
ner Rockband ,Herbst in Peking” herzu-
stellen. Das Ergebnis ist Asynchronitét,
nichtkontrollierte Farbwirkung und das
bewuBte Abweichen von der herkdmm-
lichen Asthetik fernsehgerechter Video-
musikclips.

.Herbst in Peking” muBten sich,
nachdem sie bei einem Konzert ihre
Solidaritat zur chinesischen Demokra-
tiebewegung bekundet hatten, im Juni
1989 auflbsen.

Ratheischak, Torsten

geboren am 7. November 1960

Studium der Padagogik in den
Fachrichtungen Angilistik/Germanistik und
Musik,

Abbruch des Studiums,

Gridungsmitglied der Rockband ,Herbst in
Peking”,

seit 1988 gemeinsame Film- und Videoarbeit
mit E. Heinrich Sabl.

E. Helrich Sab!

geboren am 29, August 1961,

Studium an der Hochschule fiir
Schauspielkunst Berlin, Bereich
Puppenspiel,

seit 1987 Fiimarbeit (mehrere
Super-8mm-Produktionen), seit November
1988 gemeinsame Film- und Videoarbeit mit
T.Ratheischakals ,ohneZproduktion®.

E. Heinrich Sabl, Wilhelm-Pied-Str.
230, 1040 Berlin/Ost

Cassiber

40Min., DDR, 1989, U-matic, Farbe und s/w
Uwe Baumgartner, Gerd Kroske, Jiirgen
Kuttner, Mario Persch

Akademie der Kiinste der DDR
BRD-Premiere

Die Videomacher werden bei der Vorfihrung
anwesend sein,

Seit dem ersten Kontakt mit der Musik
von Cassiber (Heiner Goebbels, Chri-
stoph Anders, Chris Cutler) hat unser
Erstaunen Uber diese Band nicht nach-
gelassen. ihr Konzept: hochartifizielle
und exzessive Rockmusik mit der Kom-
plexitit europdischen (linken) Denkens
2u konfrontieren und zu verschmelzen,
hat uns tief — an der Wurzel unserer
Beddrfnisse — getroffen.

Ihre ersten Livegigs in der DDR waren
uns drei- und mehrstiindige Bahnfahr-
ten wert — und wir sind nicht enttauscht
worden. Anfang '88 (Cassiber trat beim
Festival des politischen Liedes auf, und
war einsamer Lichtblick im diffusen Pra-
sentiertrubel des verkalkten Festivals)
kam es zu ersten freundschaftlichen
Kontakten mit der Band. Dabei ent-
stand auch die Idee, das ndchste Cassi-
ber-Album in der DDR aufzunehmen, im
Studio flr elektroakustische Musik der
Akademie der Kiinste in Berlin.

Wir beschlossen, diese asthetisch
wie auch politisch fir uns hochinteres-
sante Zusammenarbeit in einer Video-
dokumentation festzuhalten. Nach
genauer Verstandigung mit den zustan-
digen Instanzen der Akademie (Video-
studio, Georg Katzer: kinstlerischer
Leiter des Tonstudios, Glinter Reisch:
Filmregisseur — er (Ubernahm die Men-
torschaft (iber das Projekt), konnten wir
die Gruppe 10 Tage lang bei der Arbeit
beobachten, als es im Dezember '88
tats&chlich zur Realisierung der Platten-

aufnahmen kam.

Resultat ist diese Dokumentation,
deren Endfertigung uns, nach gegliick-
ten Aufnahmearbeiten, fast ein Jahr
lang Bauchschmerzen und Kopfzerbre-
chen bescherte: Zum einen wegen der
auBerst knappen Schnittermine im
Uberlasteten  Videostudio, die sich
zusammenhanglos Ubers Jahr verteil-
ten. Ein anderes Problem war unsere
Unerfahrenheit mit dem Medium und
das daraus resultierende Arbeitschaos.
Wir schnitten nach dem Prinzip ,lear-
ning by doing", und unser konzeptionel-
ler Ansatz wurde mehrfach von der
Eigendynamik der Bilder in Frage
gestellt. Da wir direkt aufs Mastertape
schneiden muBten, war es schwierig,
den inhaltlichen Uberblick zu behalten,
ohne uns in Details und technischen
Desastern zu verzetteln. Es wurde
schnell kiar, daB eine Dokumentation
von dieser Lange flr Neulinge eine
extreme Herausforderung ist. Wie hait
man das timing Uber 40 Minuten? Wie
bricht man es und womit? Kann man ein
40-mindGtiges Musikvideo drehen, ohne
daB ein langweiliger Endlosclip daraus
wird?

Das Ergebnis unseres Videoein-
stands liegt nun vor. Wir hoffen auf Inter-
esse: fur die Musik von Cassiber und fir
unsere Ambitionen im Umgang mit dem
Material.

Kurzbiographien

Uwe Baumgartner

Jahrgang 1960,

Studium der Kulturwissenschaft (Humboldt
Uni, Berlin),

z.Zt. Forschungsstudent am
Forschungszentrum flir populdre Musik
weitere Aktivitaten: Sanger und
Klangerzeuger der Gruppe ,Der Expander
des Fortschritts”, Mitinitiator einer
Veranstaltungsreihe flr experimentelle
Musik, auBerdem beteiligt an verschiedenen
kulturellen Projekten.

Gerd Kroske

Jahrgang 1958,

Studium der Kulturwissenschaft (Humboldt
Uni, Berliny,

Zur Zeit Dramaturg im Dokumentarfimstudio,
arbeitet auBerdem an eigenen Filmprojekten.

Jirgen Kuttner

Jahrgang 1958,

Studium der Kulturwissenschaft (Humboldt
Uni, Berlin),

zur Zeit wissenschaftlicher Mitarbeiter im
Verband Bildender Kiinstler,

Manager der ,Bolschewistischen
Kurkapelie®,

verschiedene kulturelle Aktivitaten.

Mario Persch

Jahrgang 1963,

freier Schriftsteller,

Gitarrist der Gruppe: ,Der Expander des
Fortschritts,

Musikkritiken flr Rundfunk und Zeitschriften,
verschiedene kulturelle und kinstlerische
Aktivitaten.

Akademie der Kinste der DDR, Her-
mann-Matern-Str. 58-60, 1040 Berlin/
DDR; Videostudio

Heiner Miiller

Teil 1

60 Min., DDR, 1988, VHS, Farbe
Thomas Heise

Akademie der Kinste der DDR
BRD-Premiere

Thomas Heise wird bei der Prasentation
seines Videos anwesend sein.

Das Video ist der erste Teil einer Trilogie
Uber Heiner Muller und seine Regiear-
beit bei der Inszenierung seines Thea-
terstlickes ,Der Lohndrlicker®, das er
bereits 1956 geschrieben hat.

In,.Der Lohndricker" geht es um die
Kontinuitat jangster deutscher
Geschichte aus DDR-Sicht. Das Stiick
handelt von Brechts Bemerkung, daB
die Disziplinierung der deutschen Arbei-
terklasse durch die Ristung in der Zeit
des Faschismus nach dem Kireg fur
den Ausbau des Sozialismus nutzbar
gemacht werden konnte.

Am 29.1.1988 hatte ,Der Lohndrik-
ker" Premiere am Deutschen Theater in
Ost-Berlin. Zur spaten Inszenierug sei-
nes Stlckes nach Uber dreizig Jahren
sagt Heiner Muller im Video: ,Eine
bestimmte Art von Selbstverstandnis
dieser Gesellschaft ist zu Ende. Und
man braucht ein neues Selbstverstand-
nis,(...) einen realistischen Blick auf die
eigenen Realitaten, und da ist es inter-
essant, dieses alte Stlck zu machen.“

Eingerahmt in unsere Probeszenen
zu ,Der Lohndrlcker" zeigt das Video
Heiner Mdller am.6.11.1987 in seiner
Wohnung in der Erich- Kurz-Str. in
einem Neubauviertel der Hauptstadt
der DDR. Dort bekommt er Besucht von
Reportern der franzosischen Zeitschrift
.Liberation”, die ihn zu den gerade lau-
fenden Proben befragen. Dann kommt
der Schauspieler Ulrich Mihe zu
Besuch. Heiner Muller telefoniert und
liest Zeitung. Schlielich kommt seine
Arztin. Das Video zeigt Heiner MUller als
Heiner Miller. Dazu gehort ein ausge-
dehntes Gesprach am Abend mit sei-
nem Dramaturgen Alexander Weigel, in
dem er sich an eines der wichtigsten
Ereignisse der DDR-Geschichte erin-
nert, den Arbeiteraufstand vom 17. Juni
1953.

Thomas Heise wird als freiern Produ-
zenten der Zugriff auf Video- Schnitt-
platze schwergemacht. Man sieht sei-
nem Video an, daB3 es in groBer Hast an
vier nicht zusammenhangenden Tagen
geschnitten worden ist. Aber die techni-
schen Mangel und der rohe Schnitt wer-
den kompensiert von der freundschaftli-
chen, privaten Atmosphare, in der die
Aufnahmen entstanden. Thomas Heise
ist mit seinem Video ein ausdrucksstar-
kes Portrat Heiner Mlllers gelungen.
Die wegen mangelnder Schnittermine
noch nicht fertiggesteliten Teile zwei
und drei seiner angestrebten Heiner
Mdller Trilogie solien die Proben zu ,Der
Lohndriicker” dokumentieren. (Chri-
stian Hoffmann)

Biographie

Thomas Heise

geboren am 22.8.1955 in Berlin

1970-72 Druckerlehre,

1972-74 Aufnahmehilfe und Regieassistenz
im DEFA-Studio fir Spieffim,

1974/75 Nationale Volksarmee,

ab 1978 Regiekiasse der Filmhochschule
Babelsberg, 1982 ohne AbschiuB beendet
seit 1982 freischaffend.

Horspiel und Theaterautor, Mitarbeit bei den
Theaterinszenierungen zu ,Der
Lohndricker” und ,Germania-Tod in Berlin®“,
Dokumentarfim und Videoarbeit.

Akademie Der Kinste Der DDR, Abt.

Darstellende Kunst

Hyterion-E.T.
Fieberkurve der
Stagnation

ca. 156 Min.
Text-O-Ton-Livemusikcollage
Uwe Baumgartner, Mario Persch
Premiere

Zwei der Produzenten des Cassiber-
Videos sind Mitglieder der Avantgarde-
Rockband ,Expander des Fortschritts”,
Ein Stlck aus dem Repertoire inrer
Band haben sie fir unsere Eroffnung mit
O-Tonen und Texten zu einer Livemu-
sikcoliage ausgebaut.

Die Musiker stellen sich die Frage, die
die aktuellen Ereignisse der letzten Zeit
wohl an jeden DDR-Blrger gestellt
haben: Gehen oder Bleiben? und
~Wohin im Kopf geh ich nach Haus?"
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Freitag, 8.12. um 23.00 Uhr

Die Videomacherinnen sind anwesend.

Kurz &
Knapp

Der andere Videoclip

54

White Screen

3.42 Min, BRD, 1988, U-matic, Farbe
Volker Schreiner

ein Gerduschfim/ein Materialfim/Ton-
folgen aus Papier, Holz und Pappe, aus
Tdnche und Gummi/Bildfolgen, aus rei-
Ben, brechen und schneiden, aussagen
und schieifen.

Biographie

Volker Schreiner

geboren 1957,

1977-82 Studium an der HBK Braunschweig,
tétig als Bildhauer und Filmer.

Volker Schreiner, Mauemstr. 31, 3300
Braunschweig

This 1s an emer-
gency/Notfall

4:32 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe
Kain Karawahn
Medienoperative Berlin

(...Jimmer im Brennpunkt des Gesche-
hens: eine Kamera filmt ihren Tod (...)
{so geschehen am 19. Februar 1988)

Das Videoorakel

7:28 Min., BRD, 1989, U-matic, Farbe
Kain Karawahn

Ausgezeichnet mit dem ersten Preis der
Niedersachsischen Videotage Saizgitter
1989.

Testamento
Memori VVI

7:50 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe
Michael Brynntrup

Psychosomatische  Geburtsvorberei-
tung mit praktischen Ubungen zur Ster-
behiffe.

Biographie

Michael Brynntrup

geboren 1959,

Studium der Philosophie und Kunstge-
schichte,

seit 1987 Filmklasse HBK Braun-
schweig,

seit 1978 Arbeit mit Fim & Video.

Michael Brynntrup, Hermannstr. 64,
1000 Berlin 44

Der Kreator

6:00 Min., BRD, 1989, U-matic, Farbe
Josy Meier

Der Kreator ist Liebhaber neuer Bio-
und Gentechnologien. Ein AGIT PROP
gegen das Aussterben des weiblichen
Teils der Menschheit.

Biographie

Josy Meier

geborenam 19. August 1956 in Zurich,
1978-82 Uni Zurich, Ethnologie, Sozial-
péadagogik,

1983 Freie Theatergruppe ,Bumper to
Bumper®,

seit 1983 div. Videoproduktionen,

seit 1985 Studentin der DFFB,
1986-89 Mitarbeit im Berliner OFF-
OFF-Kino ,K.0.B.¢

seit 1989 Mitglied der Berliner Video-
werkstatt , Autofocus”

Videogruppe ,Autofocus”, Oranienstr.
45, 1000 Berlin 36

(..)Man kann sich, wie es die sanfte
Frauenstimme aus dem Off empfiehlt,
entspannt zurticklehnen und den sprin-
genden und flieBenden Eiern zusehen.
Die Zelie des Lebens in seiner makelo-
sen Form wird zum Spielball, dann wie-
der rinnt Eigelb weich und schmiegsam
ineinander wie zu einer Ursuppe, wird
kontrastiert zu einem anderen Lebens-
Symbol, der Flamme (...) (Braunschwei-
ger Zeitung)

Biographie

Kain Karawahn

Ausbildung: Bankkaufmann, Student
(Wirtschaftspadagogik und Sport),
Kinstler (Aktion, Film, Fotografie, Male-
rei, Objekte, Video)

Seit 1975 Videoarbeiten: Seine ,Feuer-
videos" zeigen Karawahn bei Feuerak-
tionen. In seinen ,Inselvideos" setzt er
sich mit der ,Insel” Berlin auseinander.

Kain Karawahn, Wiener Str. 14, 1000
Berlin brennt (36)
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Biographie

Ulrich Sackenreuter

geboren 1960 in Stuttgart,

Studium der Politik und Publizistik,
journalistische Tatigkeit fir HOrfunk und
Zeitschriften,

1985-87 Versuch unabhéngiges Fern-
sehen zu machen,

seit 1985 diverse Film- und Videopro-
duktionen,

seit 1987 Kunst- und Experiimentalvi-
deos,

seit 1989 Aufbau einer Medienwerkstatt
fir den Asta der Freien Universitat Ber-
lin.

Ulrich Sackenreuter, Grafestr. 74, 1000
Berlin 61

Etagenklinge

11:00 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe und
s/w,

Ulrich Sackenreuter, Joachim Jung
Zeit-Musik, U.S., J.J.

Ulrich Sackenreuter kommt.

Etagenkidnge — Musikalische Grenzbe-
reiche in 20 Stockwerken und 4 Aufzi-
gen

dokumentiert  experimentell  die
gleichnamige Veranstaltung von Zeit-
Musik e V.. Der Verein — ein Zusam-
menschluB  junger  zeitgendssischer
Komponisten und Musiker in WestBer-
lin — wollte mit dieser Prasentation (iber
den konventionellen Rahmen zeitge-
néssischer Musik und ihrer Darbietung
hinaus: ein Hochhaus, das in seinem
Alitag als Buro/Universitatsgebéaude
dient, wurde am Abend in einen Klang-
raum verwandelt. Verschiedene Kiinst-
ler installierten auf ,ihrer” Etage eine
jeweils andere Klang/Ger&suchperfor-
mance, die der Zuhdrer durch das belie-
bige Befahren mit den Aufziigen zu sei-
ner individuellen Komposition fligen
konnte.

Folglich versucht das Video nicht,
das Ereignis authentisch zu reproduzie-
ren, sondemn stellt seinerseits eine
héchst subjektive Interpretation der
ldee dar. Das ausschlieBlich vom Ort
des Geschehens verwendete Bild- und
Tonmaterial verschmilzt mit der vide-
ospezifischen Tricktechnik zu  einer
sinnlichen Symbiose.

Stadtkinder

5:00 Min., BRD, 1989, VHS, Farbe
Benedikt Golihardt, Peter Nix
Die Videomacher kommen zur Vorflhrung

Die Videocollage entstand im Sommer
1989 anlaBlich einer Kinder-Bilder-Aus-
stellung im Studio Dumont des Kdlner
Stadtanzeigers. In diesem Video wer-
den Aspekte angedeutet, mit denen in
der Stadt lebende Kinder standig kon-
frontiert werden: Uberflutung mit Reiz-
und Informationen, Anonymitat und
wachsende Motorisierung.

Benedikt Gollhardt und Peter Nix arbei-
ten seit Anfang 1989 zusammen als
freie Filmemacher. Seitdem mehrere
Projekte.

Peter Nix, Hansaring 95, 5000 Kéin 1

Neulich im
Hafen

3:00 Min., Schweiz, 1989, U-Matic
Pierre Mennel
Videowerkstatt Kanziei

2500 Bullen, ebensoviele Touristen.
Raumung der Wagenburg an der Ham-
burger HafenstraBe, bekannt aus Funk
und Fernsehen.

Biographie

Pierre Mennel

geboren 1964,

seit 1985 Arbeit mit Video,

ab 1987 als freischaffender Filmtechni-
ker tatig.

Videowerkstatt Kanzlei, Postfach 6 64,
8026 Zurich/Schweiz

Baby Jail:
,2Moonshine
Baby*“

3:00 Min., Schweiz, 1988, U-matic, Farbe
Plerre Mennel, Andrea Caprez
Videowerkstatt Kanzlei

...l wish, I never saw you in the mor-
ning light*
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Kniespiel

3:30 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe
Claus Blume

Claus Blume kommt zur Vorfihrung seines
Videos.

Kniespiel, eine Begegnung von Video-
montage und Minimalmusik, ist eine
visuelle Musikkomposition oder eine
auditive Bildcollage. Minimalmusik trifft
auf Tradition. Der Tanz einer Schuh-
plattiergruppe wird in seine Einzelteile
zerlegt und nach Prinzipien der Video-
montage und  Minimaimusik neu
zusammengesetzt. Zun&chst wird die
Takt- oder Komplexlange vorgestellt.
Wie im Ton, erscheint auch das Bild nur
als kurzer Ausschntt der Wirklichkeit.
Die Takte werden mit Bildschidgen
gefllit, bis ein Bildrhythmus entsteht.
Neue Bildschidage beginnen die
Gewichtung der Rhythmen zu verschie-
ben. Die Bildschldge gehen wech-
selnde Beziehungen zueinander ein, bis
die Montage zu Bildcluster tendiert und
der Tanz mit dem originalen Schiufiton
endet.

Claus Blume, Steinblhlstr. 16, 3370
Seesen

The picture of
Dorian today

3:40 Min., BRD, 1989, U-matic, Farbe
Ralf Werchohlad

Petr Vrana

Computeramination

A man who might be the Dorian Gray of
1989, walks along a street.

Nothin of the life upon the street
enters his mind; he remains aloof, pale
and flat. He is, after all, only an image of
himself that neither pauses nor comes
to anend.

Entzickend

3:00 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe und
s/w.

Vrana und 2bKassler

Sachtrick und Vidox

Ein Musikvideo fUr die Popgruppe KO.

Biographie

Petr Vrana

Studium an der GhK freie Malerei und
Graphik. VIDOX ist ein Name fiir eine
Methode, die von Peter Vrana 1985 erfunden
und 1986 zusammen mit Friedemann
Baader technisch entwickelt und realisiert
worden ist. Bei Vidox wird ein Video-Printer
eingesetzt, der postkartengroBe
Einzelbildausdricke von Videcaufnahmen
liefert. Diese kdnnen von Hand graphisch
bearbeitet und mit klassischer Tricktechnik
(als Einzelbilder) wieder aufgenommen
werden. Das ermoglicht eine sehr schnelle
Herstellung von Zeichentricksequenzen, die
und das ist das Neue mit den Realaufnahmen
deckungsgleich sind,

seit 1983 Arbiet mit 16 mm und Video.

Petr Vrana, Schiangenweg 15, 3500
Kassel

Medienpornesie

4:00 Min., BRD, 1986, 1 Zoll, Farbe

Vrana, Baader, Soremski, Lazar, Heritzka,
Weibel

Vidox + 1 Zoli-Trickmischer

Petr Vrana wird bei der Vorflhrung seiner
Videos dabei sein.

Hier sind Text, Musik und Visualisierung
gleichermaBen wichtig flr die heutige
suggestive Attacke auf unser sexuelles
Begehren aus drei Ecken, die in diesem
Video dargestellt ist.

Flucht

4:02 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe
Joachim Jung

Eine kurze Komposition, die von der
Zerstdrung einer Stadt berichtet. Ein
Rlckblick in die psychedelische Welt.

Biographie

Joachim Jung

geboren 1962 in Minchen,

;Studium Publizistik und Theaterwissenschaf-
en,

seit 1985 Videofime, 16 mm und S8 Filme,
Arbeit als Kameramann, Beleuchter und
CL{tter in Low-/No-Budget Filmen (Theater),

freler Autor fiir den SFB (45 Fieber) 1988,
Irjteressenschwerpunkte: eine
Fim-/Videoasthetik zu finden, die mit
modemen technischen Mitteln und mit einer

weiterentwickelten Filmsprache
Geschichten erzahlen kann.

Fischfutter

2:00 Min., BRD, 1989, U-matic, Farbe
Joachim Jung

Eine Junge Frau bereitet einen Fisch zu
und Bt diesen spater trotz negativer
Vorzeichen auf. Ein kleiner Horrorfilm.

Joachim Jung, Kottbusser Damm 75,
1000 Berlin 61
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Ostinato und
Variationen

2:10 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe
Claus Blume

Videomusik ist das Gegenteil von
Musikvideo.  Schuhplattler  platteln,
Goasslschnaltzer schnaltzen, Loffel-
spieler spielen. Jedes Bild, jede Bewe-
gung behélt den originalen Ton. Aus der
Demontage dreier bayerischer Volks-
musiken und deren Darbietung entsteht
durch Videomontage ein digitaler
Schuplattigoasslisffier”. Genau wie es
der animierte Graphikplattier zu Beginn
des Tapes anzukindigen schien. Ost-
inato und Variation ist die Fortsetzung
und Weiterfihrung von Kniespiel.

Zeemann-Club
11

28:00 Min., BRD, 1988, VHS, Farbe
Uli Sappok

Uli Sappok, Anarchistische Gummizelle
Uli Sappok kommt.

Muhammed Alis Auftritt im Zeemann-
Club | brachte den Teamchef der Natio-
nalmannschaft auf die ldee. Im Clubma-
gazin 2. Ausgabe, nutzt er die Chance,
seine ins Gerede gekommene Autoritat
eindrucksvoll zu starken. ,Franzi“ Bek-
kenbauer zu einem autogrammijagen-
den Fan: ,Du hast schon eins, jetzt
gehstl" Uli Sappok bekam trotzdem
noch eins auf die Kamera. Weitere
Hightlights dieser zweiten Ausgabe:
.Besuch bel den Tanten, Jahresab-
schiuBflippern mit Stephan.©

Biographie

Uli Sappok

geboren 1960,

Mitbegriinder der Anarchistischen
Gummizelle,

seit 1983 eigene Videos,

17.1.1986 erster Zeemann-Club-Abend
(immer wenn XY-Zimmermann kommt)

Uli Sappok, Markgrafenstr. 30, 4000
Dusseldorf

Variationen zu
einem patrioti-
schen Thema

0:55 Min., BRD, 1987, U-matic, Farbe
Claus Blume

Abend fir Abend, kurz vor Sendeschluf3
und unmittelbar vor Erscheinen der Pol-
tergeister, bezaubern uns die Fernseh-
anstalten mit patriotischen 90 Sekun-
den, mit unserer Nationalhymne. Statt,
wie es sich gehort vor dem TV Haltung
anzunehmen, gibt es einige Individuen,
die lieber einen mitterndchtlichen
SchluBsprung zum Power-Off-Schalter
ihres Fernsehgerates bis zur Perfektion
Uben. Hier nun die Mdglichkeit in den
GenuB eines kompletten Fernsehpro-
gramms zu kommen,

Biographie

Claus Blume

geboren 1958,

seit 1980 Studium an der HBK in
Braunschweig

u.a. Infermental 8 und 9 (Variationen,
Kniespiel),

Sonderpreis des 3. Marler Videokunstpreises
flr Kniespiel,

23 Stunden —
Eindriicke aus

der Unter-

suchungshaft in
WestBerlin

57:00 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe
Ulrike Bratke, Christiane Heckes, Christian
Hoffmann

Die Videomacherinnen werden bei der
Vorflhrung dabei sein.

~Jedermann wird als unschuldig ange-
sehen,

bis er flr schuldig erklart ist.” (Art. 6,
Abs. 2, Menschenrechtskonvention)

Der U-Haftgefangene gilt vor dem
Gesetz als unschuldig. Dennoch wird er
23 Stunden am Tag allein in eine Zelle
gespert und darf hdchstens alle 14
Tage flr eine halbe Stunde Besuch
erhalten.

Die  Untersuchungshaftbedingungen
sind bewuBt harter geregelt als die der
Strafhaft. Der Untersuchungsgefan-
gene soll gestandig werden und/oder
auf eine Revision verzichten. Sechs
ehemalige U- Haftlinge, die eine Haftzeit
von 14 Tagen bis zu 7 3/4 Jahren hinter
sich haben, schildern die Bedingungen
der U-Haft in WestBerlin. Die Manner
werden in dem Uber 100 Jahre alten
Geféngnis Moabit in Einzelhaft gehal-
ten, wéhrend die Frauen sich in dem
modemen, hochgesicherten Gefangis
Plbtzensee dem  therapeutischen”
Wohnvollzug unterwerfen missen.

Biografie

Ulrike Bratke

geboren 1964 in Marsberg/Westfalen,
studiert Germanistik, Publizistik,
Kunstgeschichte an der FU Berlin,
Grlndungsmitglied der Videogruppe
~Kabelsprung"im OK Berlin (1985-1987),
seit 1988 freie Redaktions- und
Regieassistentin beim SFB.

Christiane Heckes

geboren 1963 in DUsseldorf,

Studium der Germanistik, Publizistik,
Theaterwissenschatt in Berlin,

seit 1986 Film & Videoarbeit,

1988 Regieassistenz bei Helga Reidemeister.

Christian Hoffrmann

geboren 1964 in Buxtehude,

Studium der Geschichte und Pubiizistik in
Berlin,

seit 1985 Videoarbeit,

Ulrike Bratke, Koburger Str. 6, 1000
Berlin 62

Samstag, 9.12. um 15.30 Uhr
Die Videomacherinnen sind anwesend.

Die neue Kunst
des Strafens

23:00 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe und
s/w
Medienwerkstatt Freiburg

Im Frihjahr '87 ging vor dem Landge-
richt Stuttgart ein ProzeB zu Ende, in
dessen Verlauf der Angeklagte sowie
Zeugen der Verteidigung von Zwangs-
pehandlungen mit Psychopharmaka in
den Vollzugsanstalten berichteten. Sie
bezeugen, daB diese Medikamente
nicht nur aufgrund medizinischer indi-
kationen verabreicht wurden, sondern
der ,Ruhigstellung von renitenten und
querulatorischen Vollizugsstérern® dien-
ten. Im Film erzéhlen der Angeklagte
und einige der Zeugen Uber ihre Erfah-
rungen mit ,Betonspritzen“, Beruhi-
gungszellen und die Zwangsbehand-
lung mit Psychopharmaka als Diszipli-
nierungsmittel in den Knasten.

Der Anstaltsarzt der JVA Straubing,
Dr. G. Last auBert: ,'Heilen statt Strafen’
ist ein gutes Schlagwort. Es setzt aber
voraus, daf der Delinquent bereit ist,
sein eigenes Fehlverhalten zu erkennen.
Eine derartige Selbsterkenntnis ist in
Strafanstalten nicht allzu haufig und oft
nur durch die Anwendung von Psycho-
pharmaka zu erreichen {...). Die Wir-
kungsdauer einer einmaligen Dapotum-
D-Injektion wird von verschiedenen
Autoren Ubereinstimmend mit  drei
Wochen angegeben. Die eigenen
Erfahrungen mit Dapotum-D beruhen
auf der Behandlung von 193 Patienten
im Alter von 23 bis 73 Jahren. Danach
ordneten sich 60 % der so behandelten
Strafgefangenen Uber ein halbes Jahr,
teilweise sogar langer, besser in die
Gegebenheiten einer Justizvolizugsan-
stalt ein.”

Medienwerkstatt Freiburg
Aus den Amateuren von einst sind
inzwischen versierte Profis geworden, die
bescheidene Ausriistung der Griinderjahre
ist einem aufwendigen, reich bestlckten
Techniker-Arsenal gewichen, die Pioniere
sind seBhaft geworden. Von ihrem festen
Wohnsitz aus — Insidern gilt die Freiburger
KonradstraBe 20 gar als ,eine der besten
Adressen in der Bundesrepublik, wenn es
um den Dokumentarfilm geht” ~ bricht das
siebenkopfige Team (die Zwillinge Pepe und
Didi Danguart, Bertram Rotermund, Mirjam
Quinte, Mike Schidmer, Wolfgang Stickel
und Ute Holl) regelméaBig auf in unbekanntes
Gelande.

.Kinder der 68er Generation" sind sie vor
zehn Jahren, so Pepe Danquart, ,von der
Politik zum Film gekommen, nicht
umgekehrt”. Im Bemihen, das damals neue
Medium Video gezielt im Sinne einer
«dokumentarischen Gegenoffentlichkeit
einzusetzen, war die Fimarbeit der
Medienwerkstatt immer auch politisches
Handeln, ,eingebunden in soziale
Bewegungen”.

Die Medienwerkstatt iebt und arbeitet als
Kollektiv. thre Filme sind — in Konzeption,
Aufnahme, Rohschnitt und Endmontage —
das Resultat einer diffizilen und woh! auch
aufreibenden Gruppenentscheidung. Ein
Konsens, dessen man sich in Diskussionen
wieder und wieder zu vergewissern hat. Nicht
der einzelne Autorenfilmer zeichnet hier
verantwortlich, sondern die Gruppe in ihrer
Gesamtheit; nicht der Solist ist hier gefragt ~
das Ensembile dirigiert sich selbst:
arbeitsteilige Verfahren in fiegendem
Wechsel, die jede Hierachie abweisen sollen.

Das rollierende System findet auch bei den
anderen Aktivitdten der Medienwerkstatt
Anwendung — und deren gibt es viele.
Videokurse an der Film- und
Fermnsehakademie in Berlin. Verleih und
Vertrieb von Videokassetten. Aufbau und
Organisation eines Videoarchivs zu
sozialgeschichtlichen Themen. Vom
alltaglichen Kram ganz zu schweigen.
Posteingang, Telefondienst, Foto- und
Grafikarbeiten. Das Zauberwort heif3t
Autonomie und das bisher Erreichte — ,unser
eigener Hande und Kopfe Arbeit” — verdankt
sich nicht zuletzt derartiger ,,ehrenamtlicher
Selbstausbeutung".

Hartmut Buchholz, Medienwerkstatt
Freiburg, Konradstr. 20, 7800 Freiburg

Knast
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Samstag, 9.12. um 17.45 Uhr
Die Videomacherlnnen sind anwesend.

Lesben und Schwule

62

Gib AIDS keine
Chance

4:10 Min., BRD, 1989, Super 8/VHS, Farbe
Martin Wolff

one A-Fimproduktion

Der Videomacher ist anwesend.

Endlich, ein Kondom in Aktion!!

Ein Spot so echt wie das Leben, so
nutzlich wie ein Antitranspierant, lehr-
reich fUr alle die es noch nicht taten.

Biographie
Martin Woiff
geboren 1953

Martin Wolff, SchillerstraBe 30, 3500 Kassel

Stop the Clause
Schwule und
lesbische
Bewegung
gegen Clause 28

43 Min., BRD, 1989, VHS/U-matic, Farbe
Andreas Buhr, Martina Fuchs
Medienwerkstatt Linden

Die Videornacher/in kommen zur Vorflhrung.

Ende Mai '88 trat in GroBbritannien im
Rahmen einer neuen Kommunalge-
setzgebung eine (zundchst) als "Clause
28’ bezeichnete Bestimmung in Kraft.
Ziel dieses Gesetzes ist, lokalen Verwal-
tungen jegliche Beflrwortung und
Unterstlizung von positiv dargestellter
Homosexualtitat zu verbieten.

Defacto kommt es damit z.B. zu Auf-
trittsverboten flr schwule und lesbische
Theaterstlicke in &ffentlichen, subven-
tionierten  Theatern; Zentren von
Homosexuellen werden Gelder gestri-
chen; in Bibliotheken wurden bereits
'Séuberungsaktionen’ von homosex-
uellen Schriften durchgefihrt. ’Einer
negativen Darstellung hingegen wird
keine Einschrankung auferlegt: die Tory’
Regierung schiirt bewuBt Diskriminie-
rung und Agressionen gegen Schwule
und Lesben.

Uber die Auswirkungen der 'Clause
28’ informieren und diskutieren Peter
Norman (Mitglied der 'Stop the Clause
Campaign’) und die englische schwule
Theatregruppe  ,Bloolips”,unterst(itzt
von Impressionen der Campaign in
England.

Auch in der BRD haben Lesben- und
Schwulenzentren (u.a. aus Hamburg,
Bremen und Hannover) sich einiges ein-
fallen lassen, um ihre Solidaritat zu zei-
gen. Wenig Aufmerksamkeit fand in
Deutschland allerdings die Tatsache,
dal} auch in Bayern parallele Entwick-
lungen zu GroBbritannien stattgefunden
haben:

Die Macher der {damals noch) ,Rosa
Flieder” in NGmberg erzahlen Uber Vor-
stoBe der bayrischen Landesregierung,
die bereits im Herbst 1987 dem Schwu-
lenzentrum ,Fliederlich” die GemeinnUt-
zigkeit aberkannte, um die finanzielle
Subventionen zu stoppen.

Biographie
Andreas Buhr
geboren 1960 in Neuwied,

seit 1976 Experimente mit Film,

1983/84 Mitarbeit an der Aussteliung
Jrauenliebe/Mannerliebe *Bilder und
Dokumente zur "Homosexualitéat in
Deutschland seit 1900,
Kunstgeschichtliches Seminar Marburg,
Studium der Freien Kunst in Hannover und
Mitarbeit in der Medienwerkstatt Linden seit
19885.

Martina Fuchs

geboren 1360 in Bremen,

Journalistin,

1981-86 Studium der Literaturwissenschaft
in Hannover,

seit 1986 Mitarbeiterin der Medienwerkstatt
Linden.

Medienwerkstatt Linden

Die Medienwerkstatt Linden arbeitet
seit 1978. Im Vordergrund unserer
Arbeit steht das Medium Video, das wir
Uberwiegend dokumentarisch einset-
zen,

Unser Ausgangspunkt war, mit Video
eine andere Offentlichkeit herzustellen,
die quer liegt zu den herrschenden
offentlichrechtlichen und privaten Mas-
senmedien. Video wird von uns als ein
Jeingreifendes  Medium®  verstanden
und eingesetzt, das politische, kulturelle
und soziale Phanomene aus Sicht der
Betroffenen darstellt und Verbindungsli-
nien zu ihrem Alltag herstelit.

Mit der Zeit hat sich unsere Arbeit dif-
ferenziert und erweitert, sodaB sich
mehrer parallele Schwerpunkte entwik-
kelt haben. Zwar produzieren wir immer
noch schnell zu realisierende Video-
filme, um mdglichst aktuell Gber The-
men zu informieren, die in den anderen
Medien zu kurz kommen. Unser Haupt-
interesse gilt jedoch inzwischen eher
dem fundiert recherchierten und &sthe-
tisch durchdachten Dokumentarvideo-
film. Wir greifen nach wie vor geseli-
schaftlich relevante Themen auf, die
sonst wenig bzw. keine Beachtung fin-
den. In der Regel handelt es sich dabei
auch um lokal interessante politische
und kulturelle Inhalte. Wir versuchen,
diese Produktionen Uber Auftrage,
ZuschuBgeber oder andere Forderun-
gen zu finanzieren.

Um den direkten Produktionsbereich
herum haben wir in den letzten Jahren
eine Vielzahl anderer Medienaktivitaten
entwickelt. Die Medienwerkstatt ver-
steht sich nicht nur als Produktions-
gruppe, sondemn als Medienzentrum
mit unterschiedlichen Arbeitsbereichen.

Die Vielfalt unserer Arbeit erwachst
aus dem Anspruch, Videodokumentar-
fime einer breiten Offentlichkeit kum-
munikationsfordernd  zugénglich  zu
machen (Verleih, Videokino, Stattfern-
sehen) und Menschen zu einem aktiven
und kritischen Umgang mit Medien zu
befahigen (Beratung, Geréateverlein fir
Videoproduktionen, Videoseminare).

Medienwerkstatt Linden, Charlotten-
straBe 5, 3000 Hannover 91

Ausdrucke (erfafit in WORD 4.0/5.0) = Auch in
Selbstbedienung = Vorlagenerstellung fiir
Handzettel und Briefbigen = Wir tippen auch
Diplomarbeiten/Dissertationen m
Computerbenutzung (in unseren Rédumen).

- NUR NACH VORHERIGER TERMINABSPRACHE -

Gestochen Scharf
ElfbuchenstraBe 18
Tel. 777919
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Weinladen Schlucht talozzisgf.l*7'
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Unser Sortiment: :

—~ Uber 300 Weine ausgesuchter Lagen und Qualnat aus Deutscnland, Frankrerch, fatren,
Sparven und der Schweiz

— Wein und Sekt aus biciogischem Anbau

— Olvendl, Balsamessig, Espresso, Grappa e(c.

Unser Einkaut:

wir kaufen direkt beim Winzer und transportieren mit 2igenem LKW

Das bedeutet:

— gunstige Preise .

~ persénliche Kontrolle Gber An- und Ausbaubedingungen vor On

Schalt ab...

...in’s Dizzy.

Dizzy's Bierkontor Querallee 1
tigl. ab20.00 Uhr  Tel. 161 19
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Sehnsucht nach
Sodom

Hommage an einen Schauspieler

45:00 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe

Kurt Raab, Hanno Baethe, Hans Hirschmdiler
Hanno Baethe im Auftrag des ZDF

Hanno Beathe kommt.

Etwa 3'2 Jahre bevor das Videoband

entstand, hatte Kurt Raab den Auftrag,

ein Buch zu schreiben. Ein Buch Uber

sich und den ,Neuen Deutschen Film®.
Er schrieb das Buch nicht. Stattdes-

sen beschlof er, zusammen mit Hanno

Baethe Spielszenen auf Video zu skiz-

zieren:

Sehnsucht nach Sodom

oder

Projektion vor

leerer Leinwand

Uber ein lichterfilltes

sinnloses wunderbares

und vertanes Leben

mit einem

undankbaren Medium

i

Kurt Raab wuBte damals noch nichts
von seiner Aidsinfektion,

Bedingt durch berufliche Engage-
ments von Kurt Raab an verschiedenen
Orten wurden sechs der dreiunddreiBig
Episoden realisiert. Dann ruhte die
Arbeit an dem Projekt, bis zu dem
Moment, als Kurt Raab das Ergebnis
LHIV positiv' erfuhr und wenig spéater
bettlagerig und auf fremde Hilfe ange-
wiesen in einem Hamburger Kranken-
haus lag.

Es war sein Kollege Hans Hirschmiil-
ler, der sich als wichtigste Hilfsperson
um ihn kdmmerte. Sie kannten sich
noch aus ihrer Zusammenarbeit mit
Rainer Werner Fassbinder. Am Schau-
spielhaus Hamburg trafen sie sich wie-
der. Als klar wurde, daB Kurt Raab die
Bihnenrolle in EDMOND nicht mehr
spielen konnte, Ubernahm Hans Hir-
schmuiller seinen Part.

Das Blhnenkostim wurde geandert
und endglltig angepaBt an einen ande-
ren Korper.

In dieser Situation traf Hanno Baethe
wieder Kurt Raab. Wahrend die beiden
Schauspieler ihre Situation, ihre gegen-
seitige Position und die daraus resultie-
renden Konflikte reflektierten, entstand,
als Erganzung der begonnenen Video-
Skizzen, eine Dokumentation: ein
Revue-Passieren des Wirkens eines
Schauspielers, aber auch eines Men-
schens angesichts des nahen Todes.

Jewells an den Wochenenden
besuchten Hanno Baethe und Hans
Hirschmuller zusammen mit  Anke
Oehme und Conni Moré Kurt Raab mit
der Kamera in der Kiinik. Als von dort
Drehverbot erteilt wurde, brachten sie
den von der Krankheit schon stark
Gezeichneten in das Schauspielhaus
Hamburg.

Der Videofilm ist ein Dialog, Freund-
schaftsbesuch und Filmarbeit. Fir Kurt
Raab eine konseguente Fortfihrung
seines bis dort gelebten Lebens. Nichts
ware tragischer flr ihn gewesen, als mit
dem Wissen um seine tédliche Erkran-
kung von seinem bisherigen Leben
abgeschnitten zu werden.

So entstand ein Zeugnis seines
Abschiedes: Tabuthemen wie Aids, Tod
und den Katholizismus eines Schwulen
wurden problematisiert.

Durch die Film-Montage wird der
Zuschauer mit Fragen und Hoffnungen
konfrontiert, die der Schauspieler Kurt
Raab vor seiner Erkrankung an das
Leben stellte und erfahrt die Antworten
angesichts des bald Sterbenmiissens.

Kurt Raab starb am 28.6.1988 in
Hamburg. (Anke Oehme)

Biographie

Hanno Baethe

geboren am 9.5.1947 in Anholt am
Niederrhein,

bis 1973 Tatigkeit als Koch,

ab 1973 Erzieherausbildung, FFH Berlin,

ab 1975 Studium an der Hochschule der
Klnste Berlin, AbschluB als Diplomdesigner
und Meisterschiilerernennung,

ab 1975 Tatigkeit in einem Heim flr schwer
verhaltensgestorte Kinder und Jugendliche
und spéter die Betreuung einer
Jugendwohngemeinschatft,

seit 1982 Lehrauftrag fur Theorie und Praxis
theaterwissenschaftlicher Videodokumenta-
tion, Institut fir Theaterwissenschaften, FU
Berlin,

Grindung des Confu-Baja-Videostudios
1983 zusammen mit Monika Funke Stern,
Hartmut Jahn und Gerd Conradit,
Dokumentarfilme und experimentelle Videos,
seit 1986 Dozententéatigkeit beim Television
Trainings Centre Berlin,

freiberuﬂiohe Arbeit als Realisator von
Filmprojekten flir Hochschule und Industrie.

r R

Twist & Shout !

Schallplatten- und CD-Bérse
CD-Verleih

Postkarten ,
- Kunstdrucke und Poster
~ Rahmen ‘

22as 2 anas asl

3500 Kassel ® Fr.-Ebert-Str. 18 ® 0561/14470

Vollkornbackerei

BROTGARTEN

Friedrich-Ebert-Str. 141 - 3500 Kassel

S, -

BROTGARTEN-BROT
aus Biolal\d®-Getreide

—auf eigener Steinmihle gemahlen
—ohne chemische Zusatze gebacken
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Samstag, 9.12. um 20.00 Uhr

Die Videomacherlnnen von ,Break it up!“ sind anwesend.

Geschlechterrollen

66

Break it up!

23.00 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe und
s/w

Joana Stolberg, Regina Dall

dffo

Die Autorinnen kommen.

Von Kindheit an wird uns beigebracht
wie wir uns, entsprechend unserem
biologischen Geschlecht, in unserer
Rolle als M&dchen oder als Junge, als
Frau oder als Mann zu verhalten haben,
was wir tun und was wir lassen sollen.
Unser Video handelt von Menschen,
die nicht diesen starren Rollenklischées
entsprechen, die, jede/r auf die eigene
Art und Weise und jede/r aus verschie-
denen Grinden damit brechen, in der
Phantasie oder in der Realitat, als Spiel
oder als letzte und einzige Konsequenz.
Neben Transsexualitat, dem wohl
radikalsten Bruch mit der Geschlechter-

rolle, sprechen wir weitere Beispiele
geschlechtsubergreifenden Verhaltens
an, wobel wir bewuBt auf den Versuch
einer psychologischen Deutung oder
eines aufkldrenden Kommentars ver-
zichtet haben.

Wie ware z.B. auch ein Dildo im Blu-
menkasten zu erklaren?

Biographie

Joana Stolberg

geboren 1960 in Ostholstein,

1980-82 Landwirtschaftsiehre, danach
Erntehelferin,

seit 1985 Beschaftigung mit Film, ver-
schiedene Kurzfiime S-8 und Video,
seit 1987 Studium an der DFFB,

Regina Dali

geboren 1953,

Bankkauffrau,

seit 1979 in Berlin und in verschiedenen
Berufen tatig.

DFFB, Pommernallee 1, 1000 Berlin 19

So ein Tierleben

43:00 Min., BRD, 1987, VHS, Farbe und s/w
Lutz Gregor

Uber Bewegungs- und anderes Verhal-
ten mannlicher Primaten./Uber diese
besondere Art zu gehen, zu stehen, sich
gegenseitig anzusehen und zu berth-
ren/Uber Traumkdrper und die Abhér-
tung von Leib und Seele/Ergreifende
Szenen von der Freundschaft unter den
Mannchen und ihrer Sehnsucht nach
Néhe/Uber ihr Spielverhalten, diese
Lust am Raufen und Ringen, an Modder
und Matsche/Schlag statt KuB, Gesel-
ligkeit und Initiationsrituale/Beobach-
tungen Uber das Verhalten in Krisensi-
tuationen, Uber Wehleidigkeit und
Erstarrung/SchlieBlich der Kampf um
die Rangordnung, in und zwischen Rot-
ten gleichgeschlechtlicher Artgenos-
sen/Uber imponierendes Aufplustern,
Kampftanze und Krieg als Umgangs-
form/Bis zum Ende, den Metzeleien
innerhalb der eigenen Art und dieser
unbéndigen Lust auf bombastische
Explosionen.,

Eine Collage aus der Sicht antipatria-
chaier Verhaltensforschung.

Und auch ein Film Uber die Inszenierung
von Méannerbildern in Filmen und Fern-
sehserien.

Biographie

Lutz Gregor

geboren 1957 in Berlin/West,

seit 1983 selbststandige Video- und
Filmarbeit unter anderem flir mehrere
Fernsehsender,

seit 1984 Lehrauftrag am Institut fur
Semiotik der Freien Universitét Berlin
(Videotabor).

.Steps”, das 26- minltige Video von
Zbigniew Rybeczynski.

‘Ein Russe ist in ein amerikanisches
Fernsehstudio geraten, will endiich
einen Film drehen im gelobten Land und
fihrt eine grellbunte Touristengruppe
fortwahrend redender Amerikaner ins
Studio und dann mitten hinein in die
Fremde: ins Schwarz/Wei3- Material
von Eisensteins ,Panzerkreuzer Potem-
kin“ namlich und auf die berihmte
Treppe von Odessa. Dort geraten sie
buchstéblich in die vor den Kosaken
fliehende Menge. ,Was hat denn die
Frau?* fragt der Ami mit dem Kasset-
tenrecorder unterm Arm und meint die
Szene, in der die verzweifelte Mutter ihr
totes Kind in den Armen halt. Der
abgrindige Witz besteht nicht nur darin,
daB der Kampf der beiden Medien Film
und Video hier inszeniert wird, sondern
im ironischen Kommentar zu den Ideen
vom ,interaktiven Video“: weil er so tut,
als kénnten sich die videografierten Per-
sonen tatsachlich in jenem Bildraum
bewegen, in den sie doch nur hypothe-
tisch versetzt sind. (Michael Kétz, Epd
11/88)

Biographie
Zbigniew Rybczynski  stammt aus
Polen, aus der bekannten Schule des
formalen Films in Lodz. Dort machte er
in den 70er Jahren formale Avantgarde-
filme, die sich einerseits durch ihre tech-
nische Prézision und Innovation, ande-
rerseits durch ihren Bezug auf Popmu-
sik auszeichnen, so 1972 die abstrak-
ten geometrischen Filme ,Kwadrat” und
.lake Five*, wobei die gleichnamige
Musik die Bilderfolge begleitet. Mit
»Mein neues Buch” realisiert er 1975
einen Matrix-Film, der spatere Filme
dieser Art, auch als Computerfilm undin
der Werbung vorwegnimmt., 1979 ging
Rybczynski nach Wien und begann dort
seine medienreflektorischen Arbeiten
zwischen Hllusion und Realitat, die spe-
zielt in der Aufhebung der Schwerkraft
(nicht nur tricktechnisch) Rétsel stelien
wie ,Weg zum Nachbarn“ (in der Art frii-
herer S/W-Filme mit Musikbegleitung),
.Méin Fenster® und ,Media“. Fir
»1ango" erhielt er 1983 den Oscar flr
Trickfilm und lebt seit dem in New York,
wo er einer der gro3en Stars der Musik-
video- und Artvideoszene wurde.
Rybczynski ist einer der innovativsten
und originellsten Film- und Video-Pro-
duzenten der achtziger Jahre. Von sei-
nen in Polen gedrehten Kurzfilmen, die
mit dem Award ausgezeichnet wurden,
Uber seine Musikvideos fiir MTV, bis hin
zu seinen letzten wegbahnenden Arbei-
ten auf dem Gebiet des HDTV (High
Definition Television), ,Steps® und , The
fqurth dimension”, hat er konsequent
die Grenzen der Medien Uberschritten,
Um neue Ziele zu stecken und neues
visuelles Vokabular in Film- und Videos-
Zene zu schaffen.

+Kwadrat”, auf 35 mm realisiert, 1972,
3:28

.Take five*, auf 35 mm realisiert, 1972,
3:53

,Der Weg zum Nachbarn®, auf 35 mm
realisiert, 1977, 2:30

Mein Fenster®, auf 35 mm realisiert,
1979, 2:20

.Tango®, auf 35 mm realisiert, 1980,
7:45

Musikvideos

Art Of Noise, ,Close to the (Edit), 1984,
4:05

Chuck Mangione, ,Diana D", 1984,
4:00

Yoko Ono, ,Hell in Paradise”, 1986,
3:32

Simple Minds, ,Alive and Well®, 1985,
413

Lou Reed, ,Original Wrapper®, 1986,
4:40

.l can’t stop", Video, 1978, 7:45
. The day before”, Video, 1984, 1:40
,Steps”, HDTV, 1987, 25:15

Samstag, 9.12. um 22.15 Uhr

Retrospektive
Zbigniew
Rybcynski
Programm 1
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Samstag, 9.12. um 0.30 Uhr

Sonntag, 10.12. um 11.00 Uhr

Werkschau

Videofriihstiick
Peter Greenaway EEEE——

Programm 1

Inside Rooms — 26 Bathrooms
A TV Dante Cantes 5 —
Making a splash -

68

Zu ,26 Bathrooms*
28 Min.

Wieder ist Wasser das Thema und zwar
in Form einer Abhandiung Uber Bade-
zimmerkultur. Vom sprdden, rein zwek-
kerflllenden Badezimmer bis hin zum
Bad als Teil einer Wohn- und Lebens-
kultur fihrt uns Greenaway 26 Exem-
plare von Badekultur vor. In seinem wit-
zigen, kurzen Videofim fehlt es aber
auch nicht an einer historischen Analyse
zur Bedeutung des Bades, eine Bedeu-
tung, die nach der sproden Epoche des
Viktorianismus erst wieder neu ent-
deckt werden mufite.

Kinder- und
Jugendbuchhandlung

GCHERINS

Ottnungszeiten:
Di.~Fr. 9~13 u. 15-18 Uhr
Sa. 10-13 Uhr

KASSEL-AUEFELD
Hans-Bockler-StraBe 22
Tel.: (0561) 28 38 75

Zu ATV Dante"
15 Min.

Kérperfetzen werden durch die Luft
gewirbelt. Minos erscheint tatowiert
und mit riesigen, hangenden Ménner-
bristen; teilt die verlorenen Seelen
ihrem Schicksal zu. Mit Hilfe modern-
ster Videotechnik zeigt uns Greenaway
erschreckende Hdéllenvisionen, die zwi-
schen griechischer und christlicher
Mythologie angesiedelt sind. In der
SchiuBsequenz: Ein Mann und eine
Frau sind der stndigen, fleischlichen
Lust ergeben. Parodie, Kritk oder
schiichte Darsteliung von christlich-
stindigem Gedankengut? Schilisse zu
ziehen aus diesen Visionen bleibt beim
Zuschauer.

CENTRALE

Wir vermittein:

2 Wohnungen (1 ZKB - 5 ZKB)

2 Zimmer {separat od. WG)

@ For Tage, Wochen, Monate....

2 Kostenicse Annahme von Angeboten
Uberregionale Vermittiung

Mitglied im Verband Mitwohnzentralen a.V.
Mo. bis Fr. 1518 Uhr Sa. 11-13 Uhr

Eltbuchenstr. 58 Tel. 779 997

Zu ,Making a Splash*
25 Min.

Wasser ist ein Element, das Peter Gree-
naway immer wieder zum Thema
nimmt. Wasser als Verkdrperung des
Lebens, der Gewalt, des Archaischen
wie auch die Geschichte des Wassers
als Ausdruck von Kunst.

Greenaway montiert die Erschei-
nungsformen von Wasser in der Natur
parallel zur Instrumentalisierung des
Wassers zum Vergniigen des Men-
schen. In einer stetigen Steigerung
endet er bei der Vervollkommnung von
Wasserkunst — dem Wasserballett. In
seinem Drang nach minuzidsester
Reproduktion der Natur und in seiner
Perfektion stoft er aflerdings an die
Grenzen des Kitsches — oder er spielt
gerade mit der Spannung, die das Her-
antasten an eine solche Grenze hervor-
ruft. Seine so prézisen Bilder sind
manchmal fast unnatlrlich natdrlich,
was dem ganzen Film und somit auch
der Natur einen Anstrich von Kinstlich-
keit gibt, eine Kinstlichkeit, die wir in
vielen seiner Filme wiederfinden.

CENTRALE

Wir vermittein:

2 Wohnungen (1 ZKB - 5 ZKB)

2 Zimmer (separat od. WG)

2 Far Tage, Wochen, Monate....

@ Kostenlose Annahme von Angeboten
Uberregionale Vermittiung

Mitglied im Verband Mitwohnzentraien e.V.
Mo. bis Fr, 15-18 Uhr Sa. 11-13 Uhr

Elfbuchenstr. 5@ Tel. 779997/

Video 4 1a Carte

Eintritt frei

Die besten Videos aus den Program-
men Kurz und Knapp und Retrospec-
tive Rybczynski mit dem besten Friih-
stlick des Hauses!




Sonntag, 10.12.um 13.30 Uhr

Jugendportrat
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Off Ground

45:00 Min., DDR, 1989, U-matic, Farbe
Thomas Grimm, Martin Hubner

,Off Ground" ist ein Video Uber eine Ber-
liner Jugendszene. Schauplatz ist der
Jugendklub +Friedrichsfelde/Ost".
Samstags wird der Kiub zum allgemei-
nen Treffpunkt: Punks pogen, Grufties
trauern, Stinos gucken zu, Skins liegen
drauBen auf der Lauer.

Die Szene-Bands heiBen ,More
Beer", ,Papierkrieg”, ,Firma“, ,Keine
Ahnung", ,Fellini prostitutes”, , Tausend
Jahre Grénland”, ,Zom*, ,Naiv*, ,Wart-
burgs flr Walter”, ,Elegantes Chaos”,
JKaltfront”, Die Beamten®, ,Big savod
and the deep manko“, ,Revanche’,
»lch-Funktion®, ,Torpedo Mahisdorf”,
,Die Simulanten”, ,Bottled” (...).

Musiker zwischen Birokratie und
Kommerz, Politik und Pubertat. Jugend
zwischen FDJ und Jenseits, Schule und
Schutzwall, im Niemandsland zwischen
Norm und Eigensinn.

Die Dokumentation zielt nicht so sehr
auf das Sensationelle, Schrille der
Erscheinungen. In zufélligen Begegnun-
gen (Beobachtungen, Interviews) wird
versucht, jenseits géngiger Klischees
und  Idealisierungen,  tatséchliches
Lebensgefihf und Selostverstandnis
real existierender” Punks und Grufties
erfahrbar zu machen. Ein Bereich der
DDR-Realitat wird erlebbar, der bislang
von den einschidgigen Medien ziemlich
stiefmitterlich behandelt wurde.

Das Video prasentiert junge unange-
paBte Musiker, Veranstalter, Funk-
tiodre, Fans und einen ,Grenzer”. State-
ments und Liedtexte lassen deutlich
werden, daB diese Generation nicht
gewillt ist, sich widerstandslos mit Alt-
hergebrachtem abzufinden. Tradierte
Wertvorstellungen  werden  ignoriert.
Man will anders sein, anders als die
Eltern, anders als die anderen. Leben
soll neu gewagt werden kénnen. Was
fehlt, sind konkrete Utopien. Sie liegen
nicht auf der StraBe. In den Gettos der
Szene sind sie auch nur schwer formu-
lierbar. Der Mangel an wirklicher Offent-
lichkeit wird offensichtlich. Engagierte
Bands muihen sich redlich. Ihr realer
EinfluB ist allerdings &uBerst begrenzt —
nicht nur weil manche Wahrheiten,
durch billige Mikrofone gejagt, leicht zu
Stichwortchen zerfalien,

Jenseits aller Orientierungssuche
bzw. Profilierungssucht erweist sich die
Off Ground-Szene als eine explosive
Mischung aus Rhythmus,  Schminke,
SchweiB3, Larm, Leder, Fun, Frust, Cola-
Wodka und MUSIK.

Biographie

Thomas Grimm

geboren 1954,

Diplom-Philosoph und Filmdokumenta-
rist, Berlin/DDR,

seit 1982 Filmdokumentarist fir das Fil-
marchiv der DDR und die Akademie der
Kinste,

seit 1987 unabhangige Videoarbeit,
diverse Textveroffentlichungen.

Rolf Schnieder/Lorette Walz, Videopro-
duktion, Tel.: 030/8 819 269

Experiment
Deutsch ,,Ich
schreibe Tage-
buch“

30:00 Min., BRD, 1989, 1 Zoll, Farbe

Gerd Conracit

SFB

Gerd Conradt wird bei der Vorfihrung seines
Videos anwesend sein.

In unserem 1988 entstandenen Film
Experiment Deutsch: Ich schreibe
Tagebuch stellen wir eine Tagebuch-
schreiberin vor: Andrea, 23 Jahre alt.

Sie schreibt bereits seit Uber 10 Jah-
ren, und das Schreiben ist fir sie eine
Lebenshilfe geworden: ,Ich schreibe
Tagebuch, damit ich mit mir selber bes-
ser zurechtkomme — ich benutze mal
das Stichwort 'Lebensbriicke’ oder
"Lebenshilfe’ — damit ich mich sammeln
kann, selber weiB, was ich fihle und
denke. Wichtig ist ein Ansprechpartner
far mich." -

Nun ist eine Sache, dem verschiege-
nen Tagebuch die geheimsten Win-
sche, Trume und Angste anzuver-
trauen. Eine génzlich andere ist es,
diese Gedanken einem Fernsehpubli-
kum preiszugeben. Was hat Andrea
bewogen, dies zu tun? ,Meine Inten-
tion, die Tageblcher offentlich zu
machen, ist eigentlich, daB andere auch
wissen sollten, ich bin nicht allein, da ist
janoch jemand, der fuhlt ganz genauso.
Ich glaube, das kann einem schon wei-
terhelfen.”

Andrea stand bei unserem Film nicht
das erste Mal vor der Kamera. Der Ber-
liner Videopionier Gerd Conradt hatte
schon 1986 — innerhalb einer Reihe aus
finf Kurzfilmen fUr die SFB- Jugendsen-
dung ,45 Fieber”, in der junge Tage-
buchschreiber Ausschnitte aus ihrem
Leben selbst gestalteten — eine sechs-
minutigen Beitrag Uber sie gedreht. Auf-
fallig war damals die sensible Beobach-
tungsgabe von Andrea, ihre Phantasie,
ihre enorme Vitalitat. Die Neugier
wuchs, wie es woh! mit diesem Mad-
chen weitergehen wirde, und so ent-
stand nicht von ungefahr die Idee, eine
Fortsetzung zu drehen.,

Diese liegt nun in Form unseres halb-
stindigen Videofiims vor. Der Fim
beginnt mit einer Rickblende, Bilder
aus dem 86er- Beitrag werden gezeigt.
Dann stelit Andrea den Zuschauern ihre
jetzige Lebenssituation vor. Es folgen
neunzehn von ihr, ihren Freunden und
ihrer Familie gespielte Szenen, die the-
Mmatisch weit gefachert sind: Liebe,

Eltern, Schule, Politk. Dazwischen.

immer wieder eingeflgt, einige Aus-
Schnitte aus einem Interview, das Gerd
Conradt wahrend der Dreharbeiten mit
Andrea gefilhrt hat.

Unser Ziel war es, aus den Tagebi-
chern solche Eintragungen auszuwah-
len, die einerseits Andrea in ihrer Indivi-
dualitét, mit all thren Winschen, Hoff-
nungen und Problemen zeigen, die
andererseits aber auch verallgemeine-
rungsféhig sind, also typische Situatio-
nen darstellen, in denen sich Zuschauer
wiederfinden kénnen. Bei der Auswah!
mubBte auch berlicksichtigt werden, daf
nicht jeder Text fir eine filmische
Umsetzung geeignet ist. Es stelite sich
die Frage, welche Personen und
Schauplatze fir den Film interessant
sein kénnten, welche Stimmung sich in
welcher Form ausdriicken wurde. Wir
wollten den Zuschauern keine rein
dokumentarische  Bebilderung  des
Tagebuchs liefern, vielmehr solite das
Bild mit dem Text korrespondieren, zu
seiner Verdeutlichung dienen und die
Phantasie der Zuschauer anregen.
Spielerisches,  Uberhéhendes  war
gefragt, auch um Andreas Gefihle
mdglichst adéquat in Bilder umzuset-
zen zu kénnen. So wurde nach Zeichen
gesucht. Symbolcharakter besitz zum
Beispiel Andreas Tanz mit ihrer GroB-
mutter, offenbart er doch meines
Erachtens stérker als alle Worte die
groBe Zuneigung, die Andrea fur sie
empfindet und dokumentiert zugleich
die mogliche Nahe zweier Generatio-
nen,

Die einzelnen Etappen in Andreas
Leben gestalteten wir bewuBt unter-
schiedlich, Der Mittelteil (hr Zusam-

Die Videomacherlnnen von
»Experiment Deutsch” sind
anwesend.

mensein mit Ratte) hebt sich deutlich
vom Anfangstell (Rlickblende) und dem
dritten Teil {ihr Leben mit Lerche) ab.
Darin benutzten wir Andreas besondere
Vorliebe flr Ritter, um durch den Einsatz
von Kostlimen, eines neutralen Raumes
und vor allem des Lichtes stilisierte Bil-
der zu bauen (Iika Feist)

llka Feist ist Theaterwissenschaftlerin
und in freier Mitarbeit fir den Sender
Freies Berlin sowie das Padagogische
Zentrum Berlin tatig. An Film und Pro-
fekt wirkte sie als Co-Autorin und Regie-
assistentin mit.

Biographie

Gerd Conradt

geboren 1941 in Schwiebus bei Posen,
aufgewachsen in Erfurt/DDR,

1956-61 Ausbildung zum Fotograf in
Berlin-West,

1964-66 Studienaufenthalt in Italien,
Heirat und Geburt einer Tochter,
1966-68 Studium an der Deutschen
Film- und Fernsehakademie Berlin,
anschlieBend freie Dokumentarfilmar-
beit,

ab 1973 Beschaftigung mit Video, Lehr-
tétigkeit flr praktische Videoarbeit an
Berliner Hochschulen (FU/PH/DAB),
seit 1980 freier Videoautor und Produ-
zent, Arbeiten flr das ZDF und den
SFB.

Gerd Conradt, Westfalische StraBe 54,
1000 Berlin 31
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Uber allen
Wipfeln ist ruh:
Waldlos auf
2000 zu?

16:00 Min., DDR, 1989, VHS, Farbe
Ulrich Neumann, Carlo Jordan
Grunes Netzwerk arche

Das Video belegt das katastrophale
Ausmaf, welches das Waldsterben im
Osterzgebirge inzwischen angenom-
men hat. Die durch den Ferntransport
von Schadstoffen aus den Industrie-
zentren verursachten Schaden machen
nicht vor den Landesgrenzen halt. Inder
Tschechoslowakei, der BRD und der
DDR stirbt der Wald gleichermal3en.
Schwefel aus dem Ruhrgebiet und dem
bohmischen Becken st mitverant-
wortlich fir das Waldsterben in der
DDR. Doch zwei Drittel der Schadstoffe
kommen aus den landeseigenen Indu-
striezentren Halle und Bitterfeld und
dem Cottbusser Raum.
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arche
— Grines Netzwerk
in den Evangelischen

Kirchen der DDR

Anfang Januar 1988 wurde auf einem
Vertretertreffen  verschiedener DDR-
Oko-Gruppen aus dem Umfeld der
Evangelischen Kirche der DDR nach
polnischen, ungarischen und sowjeti-
schen Vorbildern das Grine Netzwerk
arche gegrindet. Damit sollte eine
Basis flir einen regelmaBigen Informa-
tions- und Erfahrungsaustausch zwi-
schen den bis dahin recht isoliert arbei-
tenden Umweltgruppen geschaffen
werden.

Neben der Koordinierung gemeinsa-
mer  Aktivitdten zum Schutze der
Umwelt geht es dem basisdemokra-
tisch organisiertem Netzwerk vor allem
um einen breiteren InformationsfiuB und
eine deutlich bessere Umweltberichter-
stattung in der DDR.

Die als ,innerkirchliche Informatio-
nen® erscheinenden Publikationen der
~Arche Nova“ und ,Arche Info" verste-
hen sich als Foren fir ¢kologische
Gestaltung in Umwelt und Gesellschaft.
Offensiv Uber Umweltbelastungen und -
zerstérungen berichtend, wollen sie
konstruktiv am Leben in der DDR mit-
wirken.

Ulrich Neumann, SchioBstr. 42 a, 1000
Berlin 41

Das Video zeigt Bilder, die hoffentlich
auch bald in der ,Aktuellen Kamera®,
der Nachrichtensendung des DDR-
Fernsehens zu sehen sein werden.

Bitteres aus
Bitterfeld

30:00 Min., DDR, 1988, VHS, Farbe
Ulrich Neumann, Carlo Jordan
Grines Netzwerk arche

Bitterfeld, Kreisstadt im Bezirk Halle, gilt
heute als schmutzigste Stadt Europas.
Zwischen Leipzig und Dessau gelegen,
wachst sie langsam aber sicher mit
Wolfen, dem Sitz der DDR-Filmindustrie
zusammen. Bitterfeld selbst ist eines
der Zentren der chemischen GroBindu-
strie der DDR. Die Abgase der chemi-
schen Betriebe verlassen zum groBten
Teil ungefiltert die Schornsteine. Die
Abwasser, welche zu 90% aus toxi-
schen Stoffen bestehen, werden unge-
klart in den FluB Mulde, der bei Dessau
in die Elbe fliet, geleitet.

Seit 150 Jahren wird im Raum Bitter-
feld Braunkohle-Tageabbau betrigben.
Die Erde wird aufgerissen und ausge-
baggert. Die nicht mehr rentablen Gru-
ben werden mit Bauschutt, Asche und
dem giftigen MUl der Chemiefabriken
zugeschittet. Die so  entstandene
Brachlandschaft erscheint wahrhaft
nachzivilisatorisch. FUr die umliegende
Bevdlkerung stellen diese wilden Son-
dermUlldeponien eine unberechenbare
Gefahr dar. Unkontrolliert setzen sich in
ihnen chemische Reaktionsprozesse
fort.

Bitterfeld ist ruBgeschwarzt, stinkt
und zerfélit. Um die 23.000 Arbeiter in
den Betrieben zu halten, werden ihnen
Uberdurchschnittliche Lohne und 38
statt der 22 landesUblichen Jahresur-
laubstage zugestanden.

In Bitterfeld zu leben, bedeutet eine
stdndige Bedrohung der Gesundheit.
Aber wer die Umweltprobleme beim
Namen nennt, wird von den Lokalpoliti-
kern eingeschichtert und gemaBregelt.
Das Ansteigen von Kriminalitat und
Alkoholismus spiegeln den Frust der
Bitterfelder Bevolkerung wieder.

Biographie

Carlo Jordan

38 Jahre aft,

Philosoph und Okologe, kirchlicher Mit-
arbeiter, Mitbegrinder des Grlnen
Netzwerkes arche,

lebt in Berlin/Ost.

Ulrich Neumann

35 Jahre alt,

Psychophysiologe und Autor, Mitarbei-
ter der Freien Universitat Berlin, Mitbe-
grinder des GrUnen Netzwerkes arche,
seit dem Sommer 1988 in Berlin/West.

Die Videomacherinnen von
,Bombenwahn* sind
anwesend.

Bombenwahn —
33 Jahre Kern-

forschungszen-
trum Karlsruhe

55:00 Min., BRD, 1989, VHS/U-matic, Farbe
Georg Rammer, Sigi Mutschler
Mediengruppe Schragspur

Die Videomacher werden bei der Vorfihrung
anwesend sein.

Withelm Knobloch (65, Forster) erinnert
sich noch genau wie das war, damals
1955/56, als die Plane zum Bau eines
Atomzentrums bei Karlsruhe ruchbar
wurden. Viele waren seinerzeit dage-
gen, besorgt um Umwelt und Frieden,
Als der Standort Hardtwald feststand,
gab es vielfaltige Proteste, Veranstal-
tungen, Petitionen, Klagen, aber das
Projekt wurde gegen den Wilien der
Bevolkerung durchgezogen. Aus Pro-
test gegen die Atomanlage boykottier-
ten die umliegenden Gemeinden die
Bundestagswahl 1957, in Linkenheim
gingen z.B. nur 3 % der Bevolkerung zur
Wahl.

Wilhelm Knobloch ist einer der ganz
wenigen von damals, die jetzt noch
aktiv sind. In den Hardigemeinden
selbst fuhrten ZermUrbungstaktik, Fehl-
informationen, Verleumdungen und
Bestechungen zum Abbrockeln des
Widerstandes. Heute hat eine andere
Generation den Kampf gegen die ato-
mare Bedrohung durch das Kernfor-
schungszentrum Ubernommen, inner-
halb und auBerhalb des Stacheldraht-
zaunes.

Bombenwahn zeigt auf, daB von
Anfang an militarische Aspekte bei der
Planung und Errichtung des Karlsruher
Atomzentrums wichtig waren. Von den
Anfangen in der Nazizeit Uber Kapitula-
tion, NATO-Beitritt, Wiederbewaffnung,

Atomwaffensperrvertrag bis heute wird

die Geschichte nachgezeichnet. Der
Film erlautert auch die Schilisselstellung
von Karlsruhe im sog. ,zivilen® Bereich.
Fast alle neuen Entwicklungen der
Atomtechnologie, seien es der Schnelle
Briter, die Wiederaufarbeitung oder
andere, sind hier entstanden. Ohne
Karlsruhe kein Gorleben, kein Kalkar,
kein Wackersdorf (...)

Warum aber wird nach Tschernobyt,
nach allen Pannen und Katastrophen,
nach augenfalliger Unwirtschaftlichkeit
und Unbeherrschbarkeit an der Atom-
energie festgehalten? Warum wird,
allen Vorschriften und Gesetzen zum
Trotz, in Spannungsgebiete und dik-
tatorische Regime sensitive Nuklear-
technologie geliefert? Als  Antwort
drangt sich auf: Es geht um die atomare
Option der BRD, um die seit 1945 unge-

Mediengruppe
Schrégspur

Zur GrUndungszeit war die Medien-
gruppe Schragspur eine reine Vorflh-
rungsgruppe. Yor neun Jahren begann
das Programm im Lowenkeller. Wichtig
war immer, daf} die Filme nicht reson-
anzlos verhallen, sondern daf} sich den
VorfUhrungen eine inhaltliche Diskus-
sion anschlieft und falls méglich Filme-
macher und/oder Fachieute anwesend
sind. Zwei weitere Schwerpunkte unse-
rer Arbeit sind die Produktion und der
Verleih von Videofimen. Wir verfigen
Uber ein Archiv mit mehreren hundert
Blichern zu allen méglichen politischen
Themen. Mit eigenen Produktionsmit-
tein flir Video haben wir uns die Mog-
lichkeit geschaffen, von der ersten
Kameraaufnahme Uber den Vide-
oschnitt bis zur VorfUhrung des fertigen
Films alle Schritte der Filmproduktion
selbst zu machen.

Mediengruppe Schragspur e.V., Schil-
lerstraBBe 28, 6900 Heidelberg

brochene deutsche Begehrlichkeit
nach ,der Bombe". .

In Bombenwahn kommen Experten
und Zeugen zu Wort, werden Doku-
mente gezeigt, Zusammenhange deut-
lich. Wird 1995 der ,Wahn" zur Realitat?
Da lauft der Atomwaffensperrvertrag
aus!

Biographie
Georg Rammer arbeitet in einem Statt-
Zeitungsprojekt mit und ist in Betrieb

Okologie

-und Gewerkschaft aktiv.

Sigi Mutschler ist Mitbegrinder der
Mediengruppe Schragspur und produ-
ziert seit 1984 Dokumentarvideos.

Sie verstehen sich nicht als Filmema-
cher, sondern fur sie sind Filme ein Mit-
tel zur politischen Information, Mei-
nungsbildung, Agitation, im Zusam-
menhang mit Inrem sonstigen (eigentli-
chenj) politischen Engagement, dem sie
sozusagen nach Feierabend nachge-
hen.
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Die Videomacherinnen sind anwesend.

Sudafrika

Mabangalala —
Nachts kommt
der Tod

74

Stidafrika im Ausnahmezu-
stand

38:00 Min., BRD, 1989, Video-8/U-matic,
Farbe

Dortmunder Medienzentrum e.V.

Die Videomacherinnen werden bei der
Vorfiihrung anwesend sein.

Stdafrika befindet sich seit Juni 1986
im Ausnahmezustand. Das Apartheid-
Regime fihrt einen beispiellosen Krieg
gegen die eigene Bevolkerung. Die
Sicherheitspolizei hat unbeschréankte
Macht, Zehntausende von Anti-Apart-
heid-Aktivisten ohne Gerichtsverfahren
und Anklage flr unbegrenzte Zeit zu
inhaftieren. Bisher sind 35 Organisatio-
nen verboten worden. Eine strikte Pres-
sezensur hindert Journalistinnen daran
uber ,Polizeiaktionen” zu berichten und
Filmaufnahmen zu machen. Das Thema
Stdafrika ist von den Bildschirmen der
AuBBenwelt verschwunden. Doch hinter
den Kulissen witet der Krieg weiter.
Von der Polizei ausger(stete und unter-
stlitzte Todesschwadrone, genarint
Mabangalala oder Vigilanten, Uber
gezielte Angriffe auf bekannte Aktivi-
sten, auf Gewerkschafts- und Kirchen-
blros aus.

In der Provinz Natal eskaliert der

Kampf besonders. Im letzten Jahr sind
im Raum Pietermaritzburg 662 Men-
schen umgebracht worden. Es befin-
den sich 30.000 Menschen auf der
Flucht.

Nachts singen die ,Mabangalala“ inre
Kriegslieder umd marschieren auf die
Hauser der United Democratic Front
(UDF). Mabangalala heiBt in den Towns-
hips um Durban und Pietermaritzburg
der Tod. Etwa 3.000 Hauser sind mit
Benzinbomben niedergebrannt  wor-
den. In dem Township Mpumalanga,
bei Pietermaritzburg, gibt es kaum eine
Strafe, wo nicht ein Haus mit Schiissen
durchsiebt worden ist, wo nicht eine
Familie einen Angehorigen verloren hat.

Der Film schildert die Situation in die-
sen Townships und die Stimmung in
Sudafrika im Februar 1989. Die wach-
sende Politisierung der Geselischaft hat
in vielen ,weiBen" Gebieten den rechts-
radikalen Kraften neuen Aufwind
beschert. Aber es gibt auch hoffnungs-
volle Stimmen im Lager der WeiRen, die
die eigene Geschichte kritisch betrach-
ten und nach friedlichen politischen
Alternativen suchen.

Dortmunder
Medienzentrum

Das Dortmunder Medienzentrum e.V.
wurde im Juni 1985 gegriindst und
arbeitet in Zusammenarbeit mit Initiati-
ven, Stadtteilgruppen, medienpadago-
gischen, sozialen und kommunalen Ein-
richtungen, sowie Gewerkschaften in
folgenden Bereichen: Videofimproduk-

tion, Veranstaltungsreihen, Distribution,
Seminararbeit, Printmedien und Photo-
dokumentationen. Das DMZ verfiigt
Uber ein Videoarchiv und verleiht an
interessierte Gruppen und Einzelperso-
nen Videofiime. Videofilminteressierte
Menschen werden bei uns in die Video-
film- und Schnittechnik  eingefihrt.
Diese haben anschlieBend die Maglich-
keit die notwendige Technik fiir Video-
filmproduktionen bei uns zu leihen. Dar-
Uberhinaus vertreiben wir unsere Pro-
duktionen und die anderer Videofiimer/
Innen mit der dazugehdrigen Offentlich-
keitsarbeit (Erstellen von Broschiiren,
Begleitmaterial,  Kontaktaufnahmen,
Briefwechsel, usw.). Weiterhin sind wir
Herausgeber des ,Cut In“, des Informa-
tionsdienstes  der  unabhéngigen
Medienzentren. Der Verein Dortmunder
Medienzentrum setzt sich aus 20 For-
der- und 15 ordentlichen Mitgliedern
zusammen. Diese arbeiten ehrenamt-
lich. Die Mitarbeiter und Mitglieder des
DMZ arbeiten gleichberechtigt und in
Selbstverantwortung.  Wahrend der
wochendlichen Plena findet die Koordi-
nation und ein Austausch der einzelnen
Projektgruppen statt.

Dortmunder Medienzentrum, Bremer
StraBe 16, 4600 Dortmund 1

60:00 Min., BRD, 1989, U-matic, Farbe und

s/wW
Michael Hammon und Freunde

omy

JAlle von uns werden Boetie genannt,
das heit Brother, es ist eine Art
Respekisbezeugung, ein Zeichen und
ein Ausdruck von Respekt.” (Mtutuzeli
Matshoba)

Mohale Street, Mzimhlope, South
Western Township — Soweto, South
Africa.

Zwei tote Brider: Fezi und Diliza Mats-
hoba — ein Gangster und ein Comrade.

Beide gingen einen Weg des Wider-
standes und beide starben dafir. Ein
dritter Bruder lebt noch in der Mohale
Street: Mtutuzeli Matshoba, genannt
Mtutut. Er schreibt.

Er erzahlt die Geschichte seiner bei-
den Brlider und der Wege, die sie
gegangen sind, so wie viele Menschen
in den Townships.

Und die Menschen in der Mohale
Street erzéhlen von Fezi, seinen Raub-
zligen, den Parties, den Kasten, und
von Diliza, seiner Organisierung, den
Aktionen, seiner Solidaritat.

The Mohale Str.
Brothers

Biographie

Michael Harnmon

geboren 1955 in Johannesburg,

seit 1980 Film- und Videoarbeit,
arbeitet als Kameramann unter ande-
rem fur CBS, o

seit 1985 auch Regie bei Spielfilmen,
Studium an der Deutschen Film- und
Fernsehakademie Berlin

lebt in Stidafrika.

Autofocus Videowerkstatt Westberlin,
OranienstraBe 45, 1000 Betlin 36
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Offener Kanal
Kassel 0.k.?

,Der Rundfunk
gehort den
Burgern®

Uber die Offenen Kanale ist den Blirge-
rinnen ein freier Zugang zum Medium
Rundfunk garantiert. Entstanden ist die
Idee des Offenen Kanals im Vorfeld der
Verkabelung der BRD. Im Jahre 1979
wurden von der Expertenkommission
Offener Kanal in den damaligen Wirren
der medienpolitischen  Diskussion
Grindsatze flr lokale Burgermedien
zusammengestellt, die auch heute noch
als verbindlich gelten. Demnach kénnen
in Offenen Kanalen Blrger auf eigene
Initiative und in eigener Verantwortung
Beitrdge produzieren und aussenden,
d.h. ihr privates Programm machen.
Eine Zensur darf es weder inhaltlich
noch in Bezug auf die technische Quali-
tat geben. Name und Adresse am
Anfang eines jeden Videobandes
machen den verantwortlichen Produ-
zenten 6ffentlich bekannt.

In zahlreichen Stadten der BRD sind
seit Mitte der 80er Jahre Offene Kanale
eingerichtet worden (z.B. Dortmund,
Berlin, Ludwigshafen, etc.).

Das neue Landesmediengesetz flr
Hessen hat im Zuge der Privatisierung
von Horfunk und Fernsehen die Mog-
lichkeit von Offenen Kanalen ausdriick-
lich vorgesehen. Kassel als Sitz der
neuen Landesmedienanstalt ware pra-
distiniert flr eine solche birgernahe kul-
turelle Einrichtung.

Zu der Diskussionsveranstaltung
,Offener Kanal Kassel 0.k.? haben wir
den Leiter der Landesmedienanstalt fiir
Kabelkommunikation Hessen und Ver-
treter der Offenen Kanéle von Berlin und
Ludwigshafen, sowie einen Mitarbeiter
des Modellversuchs Offener Kanal Kas-
sel (wahrend des Stadtfestes 1989) ein-
geladen.

Die Arbeit der Offenen Kanéle
Berlin, Ludwigshafen und Kas-
sel (Stadtfest 1989) wird an
Hand von Programmbeispielen
vorgestellt. Nach der Arbeit der
OK sollen dann, zusammen mit
Vertretern der  Film&Video-
werkstatt Kassel und des Kas-
seler Kulturamtes, Fragen des
Sinnes und der Moglichkeit der
Einrichtung eines  Offenen
Kanals in Kassel erbrtert wer-

den.

(Quelle: Kassel Kulturell, Landeszen-
trale fUr private Rundfunkanbieter, Lud-
wigshafen)

Fur die Dauer des Videofe-
stes ist die Einrichtung eines
Offenen Kanal Kassel geplant.
Naheres bitte aus der Tages-
presse entnehmen.

Offener Kanal
Kassel

Modellversuch (Stadtfest 1989)

Wahrend des diesjahrigen Stadtfestes
feierte der Gedanke des Offenen Kanals
Premiere in Kassel: Mit Hilfe einer Video-
groBprojektion und eines Kleinmonitors
wurden vier Abende lang Videoarbeiten
Kasseler Burger und Burgerinnen
offentlich gezeigt — Uber 15 Stunden
Bildmaterial aus den verschiedensten
Bereichen des Kasseler Alltags. Der
Offene Kanal ist ein Begriff aus dem
Landesmediengesetz  und  besagt
soviel, daB jede Kommune in Hessen
die Mdglichkeit hat, neben dem staatli-
chen und privaten Horfunk und Fernse-
hen eine Sende- und Empfangsmaog-
lichkeit flr nichtkommerzielle Tone und
Bilder einzurichten, innerhalb der Kabel-
netze. Praktisch bedeutet das, daB
jeder Burger in Kassel die Gelegenheit
erhalten kann, seine privaten Filme zu
zeigen. Das schiieBt den Bereich der
Jugend-, Frauen- und Altengruppen,
ambitionierte Amateure und kinstle-
risch interessierte Laien ebenso ein, wie
die Tatsache, daB auch BUrger, die mit
dem Medium bisher nichts zu tun hat-
ten, Geréte zur Verflgung gestellt
bekommen, um ihre Bilder flr andere
herzustellen und diese auch zeigen zu
kénnen. Dieses ,Fernsehen von unten®,
kritisch, unbeholfen, spannend und
langweilig zugleich — ahnlich wie unser
normales Fernsehen —, immer aber
authentisch und unzensiert, ist dem
Grundrecht auf freie MeinungsauBe-
rung verpflichtet, welches nicht nur im
Bereich der Massenmedien Horfunk
und Fernsehen — da aber besonders
ausgepragt — zu einem Recht fir
Wenige stellvertretend flr Viele gewor-
denist.

Der Medienbus der Kunstakademie
und des Stadtkulturamtes, die Unter-
stitzung durch Kasseler Fernseh-,
Video- und Fotogeschéfte — und des
Stadtfestes — waren ein Versuch, in
diese Richtung zu zeigen. Die Veran-
stalter méchten an dieser Stelle allen
Kasseler Burgerinnen, die sich mit inren
Videoarbeiten beteiligten, danken. Lob.

Offene Kanale
in Rheinland-
Pfalz

Im Rahmen des Kabelpilotprojektes
Ludwigshafen/Vorderpfalz/Worms
wurde in Ludwigshafen Anfang 1984
der erste Offene Kanal der Bundesrepu-
blik eroffnet und nach dem Ende des
,Versuches mit Breitbandkabel” in die
,Werkstatt Offener Kanal" (WOK) tber-
fuhrt und der 6ffentlich-rechtlichen Lan-
deszentrale flr private Rundfunkveran-
stalter (LPR) unterstellt. In dieser Werk-
statt wird kreativ gearbeitet. Hier wer-
den Modelle flr Offene Kanale entwor-
fen, abgestimmt auf die jeweiligen Kom-
munen und deren soziale und finanzielle
Gegebenheiten. Von hier aus werden
die Tragervereine lokaler Projekte bera-
ten, sowie technisch, organisatorisch
und personell untersttitzt. Diese Koordi-
nierungsaufgabe der WOK ist wichtig,
denn Vorbilder gibt es nicht und jeder
neue Offene Kanal ist ein biBchen
anders als die anderen. AuBerdem hat
Rheinland-Pfalz seine Stellung als ,Pio-
nierland” flr Offene Kanale gehalten:
Von den bundesweit zehn arbeitenden
Offenen Kanale liegen allein vier in
Rheinland-Pfalz. Zu den Offenen Kana-
len in Ludwigshafen, Neustadt, Schif-
ferstadt und Worms werden noch in
diesem Jahr Rodalben/Pirmasens,
Koblenz und Trier hinzukommen, nach-
stes Jahr Speyer, Kaiserslautern und
Zweibrtcken.

Im Medienstaatsvertrag vom April
1987 einigten sich die Ministerprasiden-
ten, den Landern die Mdglichkeit zu
geben, Offen Kandle aus einem gerin-
gen Anteil an dem Gebuhrenaufkom-
men zu finanzieren. Wie die Mehrzahl
der Bundeslander (Ausnahmen: Baden-
Wirttemberg, Bayern, Niedersachsen)
macht Rheinland-Pfalz davon
Gebrauch.

Geman ihrem Auftrg durch das Lan-
desrundfunkgesetz fordert die LPR den
Aufbau und technischen Betrieb Offe-
ner Kandle in Rheinland-Pfalz. Das
geschient zum einen durch finanzielle
Unterstltzung: Je rund 130.000 DM
investiert sie in die technische Grund-
ausstattung der lokalen Offenen Kanéle
(LOK’s). Zum anderen hilft sie auf juri-
stisch-organisatorischem Gebiet, da es
z.B. sinnvoll ist, daB die Nutzungsver-
trage fUr die Einspeisung in die Kabel-
netze zwischen den Tragervereinen und
der Deutschen Bundespost Uber die
LPR geschlossen werden, um die Ver-
eine zu entlasten. Ziel der LPR und der
WOK ist es, jahrlich drei (2 mit derzeiti-
gen Planungsrahmen) neue lokale
Offene Kanale zu erdffnen.

Eine Minderzahl von Offenen Kanélen
in der Bundesrepublik wird direkt von-
landesmedienanstalten, also Anstalten

des offentlichen Rechts betrieben.

Die Mehrzahl der Offenen Kanéle,
u.a. die lokalen Offenen Kanéle in
Rheinland-Pfalz, steht in Tragerschaft
von ,privat- rechtlichen® eingetragenen
Vereinen. Sie werden von ihrer zustan-
digen Landesmedienanstalt, der Lan-
deszentrale fUr private Rundfunkveran-
stalter, nach einem ,Anerkennungsver-
fahren aus Rundfunkgeblhren gefér-
dert.

Unter ,Nutzungsberechtigten® bei
Offenen Kanélen versteht man diejeni-
gen, die ihren generellen Grundrechts-
anspruch aus Art. 5 GG (Meinungsau-
Berungsfreiheit) in den Medien Fernse-
hen und Horfunk aufgrund geltender
landesgesetzlicher Regelungen und
bestehender  technisch-organisatori-
scher Angebote konkret einldsen kdn-
nen. In Rheinland-Pfalz gilt eine abge-
stufte Nutzungsberechtigung: Senden
ddrfen in jedem Offenen Kanal des Lan-
des alle, die ihren ,Sitz oder Wohnsitz
im Geltungsbereich des Grundgesetzes
der Bundesrepublik  Deutschland”
haben; produktionstechnische Einrich-
tungen darf aber nur in Anspruch neh-
men, wer im jeweiligen Verbreitungsge-
biet ,wohnt, sich standig aufhalt, arbei-
tet oder sich in Ausbildung befindet*.

Netztrager der Offenen Kanéle ist die
Deutsche Bundespost, mit der auch die
entsprechenden Nutzungs- und Ein-
speisungsvertrage abgeschlossen wer-
den. Die Kanalbelegung fiir die LOK-
,Programme"” ist flr Fernsehen der
Sonderkanal 20; Horfunk wird derzeit
meist auf demselben Kanal via Fernseh-
signal Ubertragen.

OK Berlin

,Kurz“-Geschichte

Im August 1985 nimmt der OKBerlin
neben anderen Kabelversuchsprojek-
ten in Ludwigshafen und Dortmund sei-
nen Produktions- und Sendebetrieb
auf. In einer festgelegten Projektdauer
von 5 Jahren sollen die innovativen Pro-
duktions- und Sendeformen eines Blir-
gerradio- und Fernsehkanals in Euro-

pas dicht verkabelten Breitbandnetz
(heute Uber 450.000 Haushalte) und
deren Akzeptanz erprobt werden.

Tragerschaft

Nachdem der SFB die Tragerschaft
ablehnt, (bernehmen drei unterschied-
lich ausgerichtete Vereine die Zugangs-
regelung. Die Sendelizenz vergibt ein
vom Senat gewdhltes, flnfkdpfiges
Gremium.

Der OKBerlin teilt anfangs die Sende-
zeit mit den kommerziellen Anbietern
des Mischkanals, erhlt dann aber im
November 1985 einen eigenen HF-
Kanal und im Dezember 1986 einen
eigenen FS- Kanal.

Mit der Novellierung des Kabelpilot-
projektegesetzes am 1.7.88 wird die
Trégerschaft einer Einrichtung des
Offentlichen Rechts — der Anstalt fiir
Kabelkommunikation — tibertragen.

Chancen und Mdéglichkeiten

Mit einem Etat von jahrlich ca. 1.5 Mill.
DM stehen dem Burger/der Biirgerin
Produktionsmittel und Betreuungsper-
sonal (z.Zt. 8 Medienassistentinnen, 3
Verwaltungsangestellte) nach dem
.Prinzip der Schlange” zur Verfligung.
An Produktionsplatzen sind an sieben
Tagen in der Woche 1 FS-Studio (mit 3
3-Rohrenkameras), 3 Schnittplétze (teil-
weise als aktueller ,Live-Ansageplatz), 1
HF-Studio unter technischer Betreuung
der Medienassistentinnen (Einfiihrung,
Workshops) zugénglich. Im Ausleihbe-
trieb befinden sich (nach best. Zu-
gangsregelungen, wie z.B. max. 4 Tage
Kameraausleihe, 2x12 Std. Schnitt-

platz, etc.) 6 EBS-Recorder. Es gibt
keine Redaktion, kein Sendeschema,
keine inhaltlichen und formalen Vorga-
ben. Alle Nutzerlnnen sind fUr ihre Sen-
dung selbst verantwortlich. Werbung ist
allerdings ausgeschlossen.

Zukunft

Zum Ablauf des KPPG im August 1990
muB der jetzige Senat heute darlber
befinden, ob der OK in einem Landes-
mediengesetz weiterhin als wichtiges
Burgermedium bestehen bleibt.

Foto: Richard Majewski
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Sonntag, 10.12.um 22.15 Uhr Die Videomacherinnen von

Die Videomacherinnen sind anwesend.

Arbeiten
der Video-
abteilungen

—1m Messinghof/

Hopla

FB Visuelle
Kommunikation
GH Kassel
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ca. 90:00 Min., 1988/89, VHS/U-matic,
Farbe

Horst Ehrler, Rolf Lobeck, Harald Homann,
Bernd Meyer, Harald Werner, Hartmut Bepler
Fachbereich Visuelle Kommunikation GH
Kassel

Die Videomacher sind anwesend.

Videoarbeiten von:

Horst Ehrler, 1988/89

Rolf Lobeck, ,Einzelbilder”, 1989, 30:00
Min., HB/VHS

Harald Hohman, ,Timer flir 6 Perso-
nen“, 1989, 30:00 Min., VHS

Bernd Meyer, ,Homestroboskop*,
1989, VHS

Harald Werner, ,Zweimal hinsehen®,

aus. wo film ist, sind Uberzeugungen,
meinungung zu hause. video hat all dies
nicht nétig, es braucht kein selbstbe-
wusstsein, nicht einmal sichtbar zu sein.
es hausiert im ‘nebenséchlichen. video
ist die platte visualisierung des satzes,
das die gedanken — als molekulare oder
elektronische bewegungen — frei sind
und sich nicht verdréngen lassen. es
schlaft sich gut vor dem fernseher, das
medium ist ablenkung aber wachsam.
der umgang mit video fangt beim asso-
ziativen, halluzinatorischen an, wo der
(dokumentarische) film eigentlich auf-
hort (glaubwiirdig zu sein). video ist
nachhaltiger, der film produziert nach-

tet. video ist differenzierter und zugéang-
licher als medium. hier kann jeder gegen
jeden krieg fihren, ununterbrochen und
kostenlos, kopierkiller gegen zensur.
film ist auf das vorhandensein von emo-
tionen angewiesen, video braucht sich
dartber keine gedanken zu machen.
das archaische des elektronischen
macht auch alle sogenannten &stheti-
schen probleme Uberflissig (arbeitslos,
zumindest vorlbergehend) — was die
buchhaltung der bilder irritiert, wird
schnell als visueller terrorismus abquali-
fiziert. das kommt davon, wenn man
alles verstehen will. der verstandnisvolle
blick hat die ausrottung zur folge, das

,Kinder im Feuer” sind
anwesend.

Kinder im Feuer
Nicaragua —
Kinder erzdhlen
von thren Krieg-
serfahrungen

23:00 Min., BRD, 1988, VHS, Farbe

Renate Osterrieder, Dicky van der Woude,
Reene Steenbook

MedienOperative Berlin

Renate Osterrieder wird bei der Prasentation
ihres Videos anwesend sein.

Nicaragua ist nur eins der 50 Lander der
Welt, in dem es Krieg gibt. Die Kinder
wachsen auf ohne zu wissen, was ein
Leben in Frieden bedeutet.

Allein im Jahr 1987 gab es in Nicara-
gua 10.000 Kriegswaisen.

In Statistiken kaum berUucksichtigt
sind all die Kinder, die durch den Krieg
psychisch und korperlich traumatisiert
werden oder in ihrer normalen kindli-
chen Entwicklung gestort und katastro-
phal beeintrachtigt sind: Eine Genera-
tion ohne Kinder und Jugend!

Das Video zeigt etwas von dem Leid,
aber auch erste Versuche, der nicara-
guanischen Gesellschaft, diesen Kin-
demn einen menschenwdrdigen Le-
bensweg zu erdffnen.

sowie in Einzelfdllen auch die anderer
Produzenten der Offentlichkeit zur Ver-
figung stellt. In Berlin ist zusatzlich ein
umfangreiches ~ Archiv  unabhéngiger
Videoproduktionen zuganglich.

Der Verein produziert Videofilme aller
Genres, die sich mit der gesellschaftli-
chen Wirklichkeit befassen.

Die MOB veranstaltet wahrend der
Berliner Filmfestspiele das Videofest. In
den Raumen der MOB befindet sich ein
Videokino, in dem Veranstaltungen und
Vorflihrungen stattfinden.

Mitarbeiter des Vereins fiihren
Modellprojekte durch und vermitteln
ihre Erfanrungen an Padagogen, Kultur-
und Offentlichkeitsarbeiter.

Die MOB qualifiziert Interessierte in
Videokursen und Weiterbildungen.

Mitarbeiter des Vereins erstellen Kon-
zeptionen und Expertisen zum Thema
Medien. Dazu gehéren z.B. eine Kon-
zeption flr den Offenen Kanal im Kabel-
Pilotprojekt Berlin und das Curriculum
zur Ausbildung von Medienarbeitern fiir
den Senat von Berlin.

In den Rdumen der MedienOperative
stehen Produktionsgerate und gut aus-
gestattete Schnittraume im semi-pro-
fessionellen Bereich (VHS, Super VHS,
U-matic lowband) zur Verfligung.

MedienOperative, Potsdamer StraBe
96, 1000 Berlin 30

Cihuatlampa -
]a, wir Frauen

1988/89, VHS bilder, einstellungen. video: diendhe zur  weiss jedes tier und jede hausfrau, ein Biographie , .
Hartmut Bepler, ,Videomatsch”, 1988/  malerei, weil &hnlich wie dort wahrneh- biologischer reaktionismus  innerhalb Renate Osterrieder Wollen prOVO Zle'
89, VHS mungseingrenzungen auf die retina  der technischen aufbereitung der natur. geboren.1953, .
ca. 90 Min. tberschritten werden. film kann auch  zum glick steht dem die generelle kata- Diplompéadagogin, ! i

auf den magen schlagen. film doku-  strophenbereitschaft entgegen. wieviel macht seit 1985 Videos. ren!

film ist flackerndes, kinstliches licht in
abgedunkelten raumen, video z.tl.
sichtbare elektromagnetische strah-
lung, mUhsam gebandigt durch kabel,
telepathie. das eine machen und das
andere akzeptieren ist schwierig, das

eurologische kann lichtwellen als
reflektion und fokussierung des sicht-
baren akzeptieren, umgekehrt ist dies,
wenn das abgestrahlte licht als medium
verabsolutiert wird, schwer denkbar.
von daher ergeben sich unterschiedli-
che realitdtsebenen, fim bleibt dem
optischen, sichtbaren verhaftet, video
dem abtastenden, sensorischen, unbe-
wussten. film ist als bildwelt ein partner
flr allgemeine vorstellungen und ver-
besserungsvorschlage, video ist elek-
tronisierung  von unbewusstem in
bewusstsein (und umgekehrt), ein vor-
gang der induzierung. film assoziiert
sich mit aufklarung, moral und unterhal-
tung (mythologie) — man soll oder will
glauben, Uber die bilder die realitat
beeinflussen zu kénnen, eine weit ver-
breitete ansicht. das setzt ein besonde-
res verhaltnis zu authenzitat, verantwor-
tung (autoritét), auch bedeutung vor-

mentiert, video Uberwacht, fernsehen
kontrolliert. der film ist immer der held.
video und fernsehen sind die zwielichti-
gen gestalten. der filmemacher flhit
sich zustandig, bei video weiss man
nicht, woran man ist. film ist ehrlich,
ernsthaft und Uberzeugend (manipula-
tiv), fernsehen und video hinterlassen
ein ungutes gefihl bei allen beteiligten.
gute und bose bildwelten, unterschied-
liche energiebotschaften, die ihre aus-
einandersetzungen Uber unsere korper
austragen, das schwarzbild und das
weisse rauschen. die fimkamera in die
hand nehmen, heisst sich am fortschritt
zu beteiligen, video, jeder kann Uber die
uns umgebenden frequenzen in andere
eindringen, gemeinsamkeit herstellen
und zerstoren. dagegen ist fim senti-
mental, statisch und formal. von der
durchsetzung der eigenen meinung —
im grunde ein frihkapitalistisches ver-
halten, welches inzwischen der frih-
kindliche sozialismus flir sich gepachtet
hat — Uber das drehbuch (scheckbuch)
zur montagetechnik bis hin zur unter-
schriftenaktion: das kino als aufnahme-
bereites lager. dinge werden aufgewer-

einfacher ist es da, in kenntnis dieser
biologischen einfalt in energiestrome
einzutauchen,  neurorythmie.  das
kommt der kreativen gen-manipulation
(als gegenteil von artendruchsetzung
und erhaltung) nahe. es ist eine andere
art der veranderung der realitat durch
die bilder, langsam lésen sich vorstel-
lungen auf, landschaften blinken auf.
vielleicht um einen virus mit unbekann-
tem auftrag auf die reise zu schicken,
was ja im bereich der sprache schon
mal funktioniert hat. nicht materie als
trager von geist, sondern umgekehrt.
energie manipulieren helfen, damit sie
uns besser verstehen kann (mein video-
rekorder spricht mit mir), bedeutet
dokumentarische (demokratische)
videoarbeit zu leisten. das andere ist,
das medium an der langen leine laufen
zu lassen, die konfrontation, kommuni-
kation von Uberwachungen zum
zwecke der gegenseitigen bestatigung,
des austauschs von meinungen: das
wiederholt sich periodisch und wird von
unserer zentrale mitgeschnitten. (r.
lobeck)

Messinghof, Leipziger StraBe 291a,
3500 Kassel

Dicky v.d. Woude
Fotographin,
lebt seit zwei Jahren in Nicaragua,

Renee Steenbock
Journalistin,
lebt seit zehn Jahren in Nicaragua.

MedienOperative
Berline.V. (MOB)

Video hat sich als Medium in der Offent-
lichkeitsarbeit, in Padagogik, Kunst und
Kultur durchgesetzt — die MedienOpe-
rative hat in Berlin mit dazu beigetragen.
1977 als Initiative von Journalisten und
Padagogen gegriindet, ist die MOB
inzwischen eines der dltesten unabhan-
gigen Medienzentren der BRD. Die
MOB finanziert sich als gemeinniitziger
Verein, chne &ffentliche Mittel, aus Pro-
jektforderungen und Einnahmen aus
der Vereinsarbeit. Sie ist auf den ver-
schiédensten Ebenen wirksam:

Die MOB ist ein Videoverleih, der
Videos aus seiner eigenen Produktion

59:00 Min., Nicaragua, 1989, U-matic, Farbe
Beate Neuhaus, Gabriele Bartsch
Movimiento y video, Managua, Nicaragua

Gloria: Der Kampf der Frauen hat nie mit
der Revolution gleichgezogen, immer
kam er an zweiter Stelle. Chayo: Ja, die
da oben haben es namlich zugelassen,
daB die Revolution voran geht und wir
zurlck. Gloria: Stimmt schon, daB
einige Frauen da oben stehen, aber ich
sag Dir, der Kampf muB von uns allen
kommen.

In Nicaragua feiert man zehn Jahre
Revolution, aber was hat sich in dieser
Zeit fUr die Frauen geandert?

lhr Alltag z.B. auf dem Land ist weit-
gehend der gleiche geblieben: Wasser-
holen von weither, Waschewaschen,
Kochen ohne Strom oder Gas, Kinder-
groBziehen. Und Machismo prégt nach
wie vor das Verhéltnis zwischen Mann
und Frau.

Gleichzeitig beteiligen sich viele
Frauen entschieden am revolutionaren
ProzeB, es gibt Bildungsmdglichkeiten

Nicaragua

und neue Gesetze zugunsten der Frau,
der Machismo wird in den Medien stan-
dig kritisiert, und allgemein wachst das
BewuBtsein, daB die Situation der
Frauen ,heute" anders sein miBte als
,vorher", ’

Das erste Frauen-Theater-Kollektiv
Nicaraguas Cihuatlampa (Ubers. aus
dem Nahuatl: Ort, wo Frauen sich in
Gottinnen verwandeln), hat den Kampf
der Frauen zu seinem Programm
gemacht, und dieser Film entstand in
Zusammenarbeit mit ihnen.

Erfahrungen, die kaum direkt doku-
mentierbar sind, wie sexuelle Anmache,
MiBhandlung, Befreiungsversuche und
-konflikte werden Uber die Theatersze-
nen mit Beobachtungen aus dem All-
tag, Interviews und Diskussionen
zusammengebracht. Daraus entsteht
ein Mosaik, das die Spannungen zwi-
schen traditionellem und von Armut
gepragtem Alltag, revolutionarem Pro-
zef3 und Befreiung der Frau in einem
Land wie Nicaragua sichtbar macht.

Medienwerkstatt  Freiburg, Konrad-
straBBe 20, 7800 Freiburg

Montag, 11.12. um 15.30 Uhr ]
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Jugocheck
Die Schweiz und
thre Fremden

15:00 Min., Schweiz, 1989, 16mm/U-matic,
s/w

Felix Schaad, Ralph Schmid
Videowerkstatt Kanzlei

1560.000 Menschen verlassen jedes
Jahr fur 4 Monate ihre Heimat und ihre
Familie, um als Saisonarbeiter in der
Schweiz ihre Arbeitskraft zu verkaufen.
Stundenlang warten sie an der Grenze,
um sich einer Tortur von Personal- und
Gesundheitskontrollen durch die Einrei-
sebehdérden zu unterziehen — Jugo-
check.

Ein komplexes System von Stem-
peln, Fristen, Bewilligungen, Zustandig-
keiten und Abmachungen entscheidet
Uber die Modalitaten der Einfuhr billiger
Arbeitskrafte aus dem stdeuropai-
schen Raum. Sie bekommen den Aus-
landerausweis A und durfen damit ohne
Bewilligung der Fremdenpolizei ihren
Arbeitsplatz und ihren Wohnort nicht
wechseln.

Wahrend gerade heute die Asylpolitik
AnlaB zu heftigen Debatten gibt, gilt das
Saisonniersproblem in der Schweiz als
geldst und abgeschlossen. So erzéhlen
Grenzbeamte offen Uber ihre Erfahrun-
gen mit der geregelten Einfuhr fremder
Arbeitskrat, Uber Zustandigkeiten und
Abmachungen  der verschiedenen
Instanzen, als ware es die natlrlichste
Sache der Welt. Die Unzulassigkeiten
des Saisonniersstatus gerade in
menschlichen Belangen werden mit
einem Uberlegenen Lacheln hingenom-
men. SchlieBlich sind ,wir" es, die etwas
geben und die Ausléander — ob Asylant
oder Saisonnier — die davon profitieren:
Diese Selbstgefalligkeit ist erstaunlich,
entwickelte sich doch die Schweiz in
diesem Jahrhundert vom armen Aus-
wanderland zum begehrten Einwande-
rungsland.

Der Film will informieren und zeigen,
daB in der Losung des Saisonnierpro-
blems, im strikt kontrollierten Hin- und
Hertransport rechtloser Arbeiter, im
Anforderungsprofil an Saisonniers, eine
Analogie zum sUdafrikanischen Home-
land-System besteht; ein Lehrstiick
schweizer Fremdenpolitik.

Biographie

Ralph Schmid

geboren 1959,

Medizinstudium in ZUrich,

seit 1978 Arbeit mit Film&Video,

seit 6 Jahren Programmation etc. im
Filmclub Zurich.

Felix Schaad

geboren 1962,

seit 1981 freie Téatigkeit als Barkeeper,
Musiker, Schauspieler und Filmer,

seit 4 Jahren Mitglied der Videowerks-
tatt Kanzlei.

Videowerkstatt Kanzlei

Nach zwei Jahren kulturpolitischer
Arbeit wurde die Videowerkstatt Kanzlei
1985 im Quartierzentrum Kanzlei einge-
richtet. Das Quartierzentrum ist das von
der Stadt Zurich unterstitzte Kulturzen-
trum des Kreises 4, in dem verschie-
dene Gruppen, wie z.B. der Filmklub
Xenix, der Turkisch-Kurdische Verein,
etc. ihren kulturellen Aktivitaten nachge-
hen.

Seit drei Jahren arbeiten in der Video-
werkstatt zehn Filmmacherinnen kon-
stant an ihren Projekten. Neben dieser
Arbeit unterstitzen wir Filmemacherin-
nen aus dem Quartier und der ganzen
Stadt mit technischer Hilfe und mit
unserer Infrastruktur.

Wir haben Uber 40 Wochenschauen
produziert, die lokale und internationale
Themen wie Stadtentwicklung,
Umweltzerstoérung, Isolation, Feminis-
mus, Asylfrage, Apartheid, Dritte Welt,
etc. behandeln. Gezeigt werden die
Wochenschauen als Vorfilm in verschie-
denen Kinos der Schweiz und der BRD
und an thematischen Veranstaltungen.

Videowerkstatt Kanzlei, Postfach 6 64,
8026 Zlrich

Volkswagen
Emden

9:30 Min., BRD, 1989, U-matic, Farbe
Armin Schneider
Deutsche Film- und Fernsehakademie DFFB

In Emden steht das modernste Werk
der Automobilherstellung. In einer fast
menschenleeren Halle bewegen sich
hunderte von Computern gesteuerte
Transporter frei durch den Raum. Aus-
gestattet mit Sensoren finden sie
selbststandig ihren Weg. Sie sind die
Lastentrager, die die einzelnen Robo-
terstationen  bedienen. Aus den
unsichtbaren  Codenummern  der
Karosserien lesen sie den Stand der
Produktion ab, und fahren sie zum
nachsten ArbeitsprozeB. Das FlieBband
ist abgeschafft. Die Computer und
Roboter arbeiten in Teamwork.

Wird irgendwo in Europa ein roter
Passat verkauft, leitet der Verkaufs-
computer die Information weiter an den
Zentralrechner, der dann weiB, daB ein
neuer roter Passat gebaut werden muB,
und gibt den Befehl direkt weiter an die
ausflhrenden Roboter. Die Kapazitats-
auslastung ist somit automatisch an die
Verkaufslage gekoppelt.

Auch Roboter machen Fehler. Daflir
gibt es Computer, die den Fehler analy-
sieren und selbststandig beheben.
Damit ist das System in sich geschlos-
sen.

Jetzt kénnte man sich ausrechnen
was passiert, wenn ein Verkaufscom-
puter spinnt, und standig angibt, gelbe
Passats verkauft zu haben. Die Roboter
wirden unaufhérlich gelbe Passats
produzieren. Doch Gott sei Dank
braucht kein Mensch mehr die Autos zu
fahren, auch daflr gibt es schon Com-
puter.

Der Film verzichtet auf jeden sprachli-
chen Kommentar, und bedient sich der
zeitgemaBen Sprache: Barokmusik aus
dem Computer.

Biographie

Armin Schneider geboren 1956,
Ausbildung zum Vermessungstechni-
ker,

1981 Grlndung der Kreuzberger
Videogruppe,

1984-85 Studium der Theaterwissen-
schaften,

seit 1985 Ausbildung an der DFFB.
,Bewege mich irgendwo zwischen
(poetischen) Dokumentarfilm und (nar-
rativem) Spielfilm."

Armin Schneider, Kohlfurter StraBe 40,
1000 Belrin 36

Borinage — Das
verratene Land

60:00 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe
Helmut Blrgel
Medienwerkstatt Freiburg

Am Anfang des Films: eine rote Fahne.
Es scheint, als ruste sich ein Arbeiter fir
die Demonstration. Dann setzt der Ori-
ginalton ein: das Trampeln von Hufen
auf Asphalt; eine Kuhherde Uberquert
die LandstraBe und ein Bauer regelt den
Verkehr. Borinage 1988.

Von der klassischen Industrieland-
schaft im Suden Belgiens ist kaum
etwas geblieben. Alle Zechen sind
dicht; an den Bergbau erinnern nur
noch Abraumhalden, Bergwerksruinen
und alte Arbeitersiedlungen. Mitte des
19. Jahrhunderts waren die belgischen
Bergwerksgesellschaften die groBten
auf dem Kontinent und die Borinage ihr
wichtigstes Revier: eine Monokultur der
Kohle. Aus halb Europa wurden die
Arbeiter angeworben, sogar noch in
den 50er und 60er Jahren. Heute ist ihre
Zeit abgelaufen, in manchen Orten sind
50 Prozent der Einwohner arbeitslos;
die Region wurde stillgelegt. Das Kapital
fand anderswo rentablere Bedingungen
und die Arbeiterbewegung Zuflucht in
Kneipen, Gérten und auf dem Sozial-
amt.

1933 drehten Joris Ivens und Henri
Storck gemeinsam einen Dokumentar-
film, der in die Fimgeschichte einging:
,Misére au Borinage". Wir folgten ihren
Spuren und begeneten Menschen, die
vor allem eines haben: Zeit. Sie haben
fr  bessere  Arbeitsbedingungen
gekampft, fir hohere Léhne und zuletzt
darum, Uberhaupt Arbeit zu haben. Wer
sie erst einmal verloren hat, kdmpft nicht
mehr darum, sie wiederzufinden. Ihnen
ist das gebleiben, was sie auBer der
Arbeit verbindet: der Spieltisch, das Bier
und die stillschweigende Ubereinkunft,
daB ihnen diese freie Zeit nicht
geschenkt wurde.

Medienwerkstatt  Freiburg, Konrad-
straBe 20, 7800 Freiburg

Montag, 11.12. um 17.45 Uhr

Arbeit
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Montag, 11.12. um 20.00 Uhr
Die Videomacherlnnen sind anwesend.

IWF

82

Im Herbst der
Bestie

118:00 Min., BRD, 1989, VHS, Farbe und s/w
Hauke Benner, Marika Kavouras, Ludger
Pfanz, Thomas Walther
autofocus-Videowerkstatt Westberlin

Die Videomacherlnnen werden bei der
Prasentation anwesend sein.

Eine Dokumentation tUber die Anti-IWF/
Weltbank-Kampagne im Herbst 1988 in
Westberlin.

Der Film, der aus etwa 150 Stunden
Rohmaterial entstanden ist, setzt
jedoch wesentlich frlher an:

Noch wahrend des 2. Weltkrieges
wurden in Bretton Woods (USA) der
Internationale Wahrungsfond und die
Weltbank gegriindet. |hre geschichtli-
che Herleitung, ihre Aufgaben und die
Folgen ihres Betreibens werden
beleuchtet. :

Die Entwicklung der internationalisti-
schen Linken wird, ausgehend von Che
Guevaras Rede vor der Trikontinentalen
Konferenz, Uber die 68er-Bewegung
und den Vietnamkongre bis zur Arbeit
der ,Dritte-Welt“-Solidaritatsgruppen in
den siebziger Jahren, nachvollzogen.

Das Kapitel Uber die Entstehung der
Schuldenkrise 1982 schlieBt die histori-
schen Betrachtungen ab und leitet die
offizielle Vorbereitung des Kongresses
ein: Medienspektakel, ,groBte Polizei-
aufgabe seit Kriegsende” und Kriminali-
sierung der Gegner von IWF und Welt-
bank.

Diese — von BUKO bis zu den Auto-
nomen — erlautern in Interviews Struktur
und Ziel ihrer Kampagne, die Langfri-
stigkeit der Vorbereitung und auch ihre
internen Probleme.

Der OkokongreB wird am Fallbeispiel

Amazonien dargestellt, und das Ver-
héltnis von Kapital und Umwelt durch
Interviews mit der Amazonien-Delega-
tion vertieft. Aus dem ,Permanent-
People- Tribunal“ ragt Vandana Shiva
als personifizierte Natur mit ihrer
Anklage heraus. Das Urteil dieser insze-
nierten Gerichtsverhandiung wird von
E. Galeano verlesen. Der dreitagige
GegenkongreB und seine AbschluBde-
monstration am 25.9.1988 zeigen in
einer Parallelmontage u.a. Positionen
zum Thema ,Reform und/oder Revolu-
tion?“, Theater, Musik, Redebeitrage
(e

Ein Schwerpunkt des Films stellen die
Aktionstage vom 26.-29.9.88 dar, die in
ihrer Vielfaltigkeit — Happenings, StraB3-
entheater, Umzlge, Kundgebungen
und Demonstrationen — als Geschich-
ten, Collagen, musikalische Raps (...)
erzahlt werden.

Diese Dokumentation erhebt keinen
Anspruch auf Objektivitat. Begeistert
dartiber, daB sich zu einem so ,abstrak-
ten“ Thema wie Internationale Finanz-
politik eine breite Bewegung mobilisie-
ren lieB. Selbstkritisch dort, wo sich
zeigt, wie leicht nach dem Verklingen
des Spektakels die Lebensbedingun-
gen in Vergessenheit geraten, die flr
den gréBeren Teil der Menschheit nach
wie vor Hunger, Elend, Unterdriickung
und Ausbeutung bedeuten.

Videogruppe ,,autofocus*

Diskussion

Wie es sich flr ein Berliner Kollektiv
gehort, haben wir erstmial ein Jahr lang
grandlich und heftig diskutiert, bevor wir
im Mérz 89 definitiv in die amtlichen
Register geraten sind —formal als Verein
mit beantragter Gemeinnitzigkeit.
Erfahrung -

Davor liegt eine Phase mehr oder

weniger chaotischem Videoschaffens
als ,Videogruppe Kreuzberg®, ,KAUM"
und zuletzt ,RVZ" — eine Phase, die im
Ruckblick als ,slBe Phase des revoltie-
renden Dilettantismus” erscheint. Die
Produkte dieser Zeit erscheinen auf
unserer Verleihliste unter so illustren
Titeln wie ,Rot ist Blau®“, ,Honkel-
rausch”, ,Kubat-Dreieck" oder ,Chile —
una relacion intima“.

Ein zweiter Strang, der in ,autofocus”
einflieBt, ist die z.T. mehrjahrige Erfah-
rung mit Video- und Filmvorfliihrungen
unserer Werkstattmitglieder, die aus
Kollektivprojekten wie Kino und K.O.B.,
EX, Pinox oder Babylonia kommen.

Die direkte personelle Verbindung mit
dem Auslanderzentrum und der
Sprachschule Babylonia ist dabei das
rickgrat flr eine internationale Ver-
knUpfung unserer politischen (und)
Videoarbeit un bietet zudem die Mog-
lichkeit zur schnellen (nicht- akademi-
schen) Ubersetzung von Videos auf
Deutsch.

Aufgaben

Aus diesem Erfahrungshintergrund
resultieren die Aufgaben unserer Video-
werkstatt: )

— themenspezifische Archivierung von
Videomaterial,

— Verleih und Vertrieb von unabhéngig
produzierten Videos aus dem In- und
Ausland,

— Herstellung eigener Videoproduktio-
nen

— Beschaffung und Ubersetzung aus-
landischer Produktionen

— Aufbau von Video-Produktionsanla-
gen, die zuganglich sind fir interessierte
Basisgruppen und Einzelpersonen,

— Einflhrung in die Handhabung der
Videotechnik,

— nationale und internationale Vernet-
zung mit gleich- und ahnlich gelagerten
Projekten.

Zusammenarbeit

Der Grofteil unserer bisherigen Vide-
oproduktionen ist in Zusammenarbeit
mit Basis- und Aktionsgruppen ent-
standen. Auch, wenn das manchmal
sehr nervenaufreibend und zeitaufwen-
dig ist, soll das Hauptprinzip unserer
Arbeit fur alle Zukunft so bleiben.

Fir und mit solchen linken Basisgrup-
pen haben wir mit dem Aufbau eines
Videoarchivs zu frauenspezifischen,
internationalen, antifaschistischen,
Skologischen und andemn ,anschlags-
relevanten” Themen begonnen. (Meldet
euch bitte, wenn ihr selbst schon Mate-
rial habt, damit wir das koordinieren
konnen!)

In erster Linie diesem Kreis steht pot-
entiell auch unsere lowband-Schnittan-
lage fur ein Wartungsentgeld von 20 DM
pro Schicht zur Verflgung.

Verleih

Das Verleihangebot wird demnéachst
annonciert, und der ausfihrliche Ver-
leihkatalog liegt so bald als moglich auf
dem Tisch. ™

autofocus-Videowerkstatt  Westberlin,
OranienstraBe 45, 1000 Berlii 61

»Soup*, auf 35 mm realisiert, 1974, 8:34
,Holiday", auf 35 mm realisiert, 1975,
10:28

,Mein neues Buch®, auf 35 mm reali-
siert, 1976, 10:00

Musikvideos

Pet Shop Boys, ,Opportunities”, 1986,
3:40

Cameo, ,Candy*, 1986, 4:20

Art of Noise, ,Dragnet 1987“, 1987,
3:00

Herb Alpert, ,Keep your eye on me,
1987, 5:17

Nona Hendrys, ,Why should | cry*,
1987, 5:17

John Lennon, ,Imagine’, 3:15

The fourth dimension, ,The fourth

dimension®, HDTV, 1988, 27:00

Wer kennt nicht die Bilder vom Jahr-
markt, wenn man mit flauem Magen
und sich drehendem Kopf aus dem
Karussel steigt? Welcher Fotograf hat
nicht schon einmal mit Linsen und
Drucktechniken experimentiert? Der-
gleichen Manipulationen mit modern-
ster Elektronik umgesetzt, kénnen zu
ungeahnten kinstlerischen Impressio-
nen flhren. Rybczynski verbindet hier
beide Erfahrungen zu einer sich sanft
sich drehenden Vorfihrung, in der alles
diagonal FlieBende in eine spiralférmige
Bewegung eingeht. Auch die Musik ist
dieser scheinbar endlosen Spiralbewe-
gung angepaft.

i
bz
= =

:

E

Montag, 11.12. um 22.15 Uhr

Retrospektive
Zbigniew
Rybcynski
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Gib AIDS keine
Chance

4:10 Min., BRD, 1989, Super 8/VHS, Farbe
Martin Wolff

one A-Filmproduktion

Der Videomacher ist anwesend.

Endlich, ein Kondom in Aktion!!

Ein Spot so echt wie das Leben, so
nitzlich wie ein Antitranspirant, lehr-
reich fUr alle die es noch nicht taten.

Biographie
Martin Wolff
geboren 1952.

Martin Wolff, SchillerstraBe 30, 3500
Kassel

Noch leb’ ich ja!
ein AIDS-Kran-
ker erzihlt

60:00 Min., BRD, 1986, U-matic, Farbe
Michael Aue, Reiner Holzemer, Jurgen
Staiger

Medienwerkstatt Franken

Peter ist 31 Jahre alt, Deutscher und
lebt seit 1979 in San Francisco. Bei
einem zufélligen Arztbesuch im Sep-
tember 1985 wird ihm mitgeteilt, daf3 er
AIDS, und damit rein statistisch noch 18
Monate zu leben hat.

Im Sommer 1986 kommt er noch ein-
mal nach Deutschland um seine Eltern
und seine Freunde zu besuchen.
Urspringlich als Urlaub geplant, veran-
dert diese Reise im Laufe der Zeit ihren
Charakter. Teilweise wird Peter von sei-
nem langjahrigen Freund Michael Aue
und einem Team der Medienwerkstatt
begleitet. Es entstehen vor der Kamera
lange Gesprache Uber die Krankheit,

Uber seinen Umgang mit dem eigenen
Sterben und Uber die Verdnderungen,
die er seit der Diagnose erlebt hat.
Daneben hélt Peter in verschiedenen
AIDS-Hilfen Vortrage Uber seine Krank-
heit. So wird die Reise flr Peter selbst
die bisher umfassendste Auseinander-
setzung mit AIDS. Durch seine Offenheit
und UnbeklUmmertheit wird deutlich,
daB man mit der Krankheit AIDS leben
kann. Gerade auch, wenn man sich wie
Peter nicht der Erkenntnis verschlieft,
daB auch der Tod ein Teil des Lebens
ist.

Im Grunde sind

wir Kampfer.
Alltag mit AIDS

60:00 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe
Michael Aue, Reiner Holzemer, Jurgen
Staiger

Medienwerkstatt Franken

Peter S. ist 32 Jahre alt, Deutscher und
lebt seit 1979 in San Francisco. Vor zwei
Jahren erkrankte er an AIDS. Peter hat
sich nicht aus Angst vor Diskriminierung
in die Isolation geflichtet. Er ist aus sei-
ner Anonymitat hervorgetreten und hat
den Schritt in die Offentlichkeit gewagt.
In dem Video ,Noch leb’ich ja — ein
AIDS-Kranker erzahlt“, das kurz nach
der Diagnose entstand, hat er seine
Krankheit reflektiert und sich mit dem
bevorstehenden Tod auseinanderge-
setzt.

Eineinhalb Jahre spater steht fur
Peter nicht mehr die gedankliche Aus-
einandersetzung mit dem Sterben im
Vordergrund.Jetzt heiBt sein alltagli-
ches Problem, mit der Krankheit zu
leben.

Peter sieht sich nicht mehr als Opfer
einer Krankheit, das passiv in dieser
Rolle verharrt, sondern versucht, aktiv
zu werden und anderen zu vermitteln,
was Leben mit AIDS wirklich bedeutet.
Er hélt Vortrage, bildet Freiwilige als
Betreuer von AIDS-Kranken aus, zeigt
seinen Film und diskutiert mit dem
Publikum. Dabei kann sich Peter auf die
Unterstitzung seiner Freunde, Kolle-
gen, Arbeitgeber und ein vielfiltiges
Angebot sozialer Einrichtungen in San
Francisco verlassen, denn mit seinen
Problemen steht er dort nicht allein: ca.
5.000 Menschen sind hier bereits an
AIDS erkrankt, die Halfte davon bereits
verstorben.

Wie Peter stellen viele ihre Opfer-
Rolle in Frage und schlieBen sich
zusammen, weil sie lernen, AIDS nicht
mehr nur als ihr individuelles Problem zy
begreifen. Sie formulieren gemeinsam

BedUrfnisse und tragen sie in die Offent-
lichkeit.

Die Medienwerkstatt Franken, die mit
Peter schon das Video ,Noch leb’ ich ja“
realisierte, hat Peter fir zwei Monate in
den USA begleitet, sein soziales Umfeld
beleuchtet und mit anderen AIDS-Kran-
ken gesprochen. Dabei war Peter nicht
mehr Objekt der Beobachtung, son-
dern aktiver Arbeitspartner. Er zeigt, wie
ein Leben mit AIDS maoglich ist.

Pressestimmen

,Ein Video, das Hoffnung gibt und
zugleich traurig macht.“(Abendzeitung)
,Es gibt kaum ein Video zu diesem bri-
santen Thema, das so starke positive
Emotionen weckt, das eigentlich jedem,
der denken kann, klarzumachen sollte,
ihr miBt etwas tun (...). Eines der beein-
druckendsten Videos seit langem.”
(NUrnberger Nachrichten)

Biographien

Reiner Holzemer

Jahrgang 1958,

Studium der Diplom-Sozialpddagogik,
Soziologie, Theaterwissenschaft,
seitdem stdndige Mitarbeit an Vide-
oprojekten und  Eigenrealisationen
(Dokumtentationen, Videoclip, Indu-
striefim),

seit 1988 Kameramann flr Aktuelles
und Magazinbeitrdge verschiedener
Fernsehanstalten.

Jurgen Staiger

Jahrgang 1960,

Studium der Diplom-Sozialpddagogik,
seit 1984 Mitarbeit in der Medienwerk-
statt Franken e.V.,

seitdem standige Mitarbeit an verschie-
denen Videoprojekten und Eigenreali-
sationen (Dokumentationen, Videoclip,
etc.),

Dienstag, 12.12. um 15.30 Uhr

seit 1988 Kameramann fir Aktuelles
und Magazinbetrage verschiedener
Sendeanstalten.

Michael Aue

Jahrgang 1951,

nach AbschluB der juristischen Ausbil-
dung, Studium der Theaterwissen-
schaft in Berlin,

1981-85 Regieassistent und Regisseur
am Schauspielhaus Nirnberg, ab 1986
freier Regisseur,

seit 1987 Mitarbeiter der Medienwerk-
statt Frankene.V.,

seitdem sténdige Mitarbeit an Vide-
oprojekten, Kinospots, etc..

Medienwerkstatt
Frankene.V.

Die Medienwerkstatt Franken wurde
1980 gegrindet und ist ein auf Video
spezialisiertes, unabhéngiges Medien-
zentrum mit fUnf fest angesteliten Mitar-
beitern, die dieses Zentrum in Selbst-
verwaltung betreiben.

Zum einen werden hier Filme zu politi-
schen und kulturellen Themen produ-
ziert, zum anderen werden die vorhan-
denen Geréate an Interessierte verliehen,
die selbst mit dem Medium Video arbei-
ten wollen. Zudem haben wir einen
eigenen Videofim-Verleih, und durch
regelméBige Vorfuhrungen und Veran-
staltungen versuchen wir, eine Infra-
struktur flr die Arbeit mit Videos aufzu-
bauen. .

Finanziert wird die Medienwerkstatt
durch Auftragsproduktionen, durch den
Verleih und Verkauf von Filmen, durch
Zuschiusse der Stadt Nurnberg und
durch den Verkauf von Eigenproduktio-
nen ans Fernsehen.

Aids
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Turken unter
Terror

23:00 Min., BRD/Tirkei, 1989, VHS, Farbe
Micheal Enger, Hans-Peter Weymar
Video&Filmproduktion/Spiegel TV

Im September 1980 putschten die Mili-
tars in der Turkei. Ergebnis des Staats-
streiches: 250.000 Menschen aus poli-
tischen Grinden verhaftet, zehntau-
sende noch heute in Haft, Uber 5.000
laufende Verfahren vor Militargerichten.

Den Autoren des Films ist es gelun-
gen, hinter die Mauern der Militarjustiz
zu schauen und in Militarprozessen zu

drehen. Gefangene berichten vor der
Kamera von Folter in den tlrkischen
Gefangnissen und vom Hungerstreik,
der oft ihr einziges Mittel zum Wider-
stand ist. Zu Wort kommen ihre Ange-
horigen,die trotz standiger Repressio-
nen fir eine menschenwlrdige
Behandlung der Gefangenen kdmpfen.
Der Film wirft aber auch Schlaglichter
auf die wirtschaftliche und soziale Situa-
tion der TUrkei z.B. in einem Armenvier-
tel von Istanbul. Und er zeigt Beispiele
des Widerstandes der Menschen
gegen Unterdriickung und Staatsterror,
wie den monatelangen Streik der Arbei-
ter einer Papierfabrik oder offentliche
Aktionen oppositioneller Gruppen.

Zentral Film GmbH, Friedensallee 14-
16, 2000 Hamburg 50
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Gestandnisse in
Mamak

47:00 Min., Schweiz, 1989, U-matic, Farbe
E. Schmid, H. Vagniéres, R.A. Zumbihl
Videoladen ZUrich

Internationale Delegationen von Juri-
stinnen,  Europaparlamentarierinnen
und Journalistinnen besuchten im
August 1988 die Turkei, um Massen-
prozesse vor Sonder- und Militargerich-

“ten zu beobachten. Sie wurden Zeugen

von erpressten Gestandnissen, Folter
und anderen groben Menschrechtsver-
letzungen.

Erich Schmid hat die Delegation mit
der Videokamera begleitet und macht
mit seinem Film die Zuschauer zu
Augenzeugen der turkischen Repres-
sion, die verantwortlich ist fir einen
grossen Teil derin die Schweiz eingerei-
sten tiirkischen Fliichtlinge. :

Auf dem Armeestiitzpunkt Mamak in
Ankara sind 723 Menschen angeklagt.
Fiir 74 von ihnen fordert der Staatsan-
walt die Todesstrafe. Der ,Mamak-Pro-
zess* ist nur einer von zah!lolsen.pohn-
schen Prozessen in der Tirkel. Seit dem

Militarputsch  von 1980 sind Uber
650.000 Menschen verhaftet, davon
201.000 angeklagt worden. Als
Beweise dienen den Richtern in der
Regel Aussagen und Gestandnisse, die
wahrend Polizeiverhdren in der Unter-
suchungshaft unter Folter gemacht
wurden.

Biographien

Erich Schmid

1973/74 Journalistenausbildung,
1976-86 Journalist beim Tagesanzei-
ger,

seit 1987 Arbeit mit Video.

Helene Vagnieres

geboren 1954,

F+F-Schule fur experim. Gestaltung,
Zdrich,

Minneapolis College of Art&Design,
seit 1980 freischaffende Filmtechnike-
rin,

1982 Eintritt in den Videoladen Zirich.

Rene A. Zumbihl

geboren 1959,

Ausbildung zum Schriftsetzer,

seiI 1985 Arbeit in der Filmszene,
Grandungsmitglied Xenix Filmclub und
Videowerkstatt Kanzlei,

seit- 1987 Auftragsarbeiten als Video-
cutter und -techniker.

Dienstag, 12.12. um 17.45 Uhr

Videoladen Ziirich

Gegrindet wurde der Videoladen
ZUrich als Genossenschaft 1977. Das
Kollektiv sah im neuen Medium Video
die Chance, eine Gegendffentlichkeit zu
schaffen. Autodidaktisch verfertigten
sie Agitationsbander und Dokumentar-
filme und wahrend der Zeit der Jugend-
bewegung Zurich entstand das erste
grossere Werk ,ZUri brannt“. Danach
begann die Suche nach neuen Formen
und Inhalten, das Augenmerkmal
wurde vermehrt auf die filmischen Mog-
lichkeiten von Videos gelegt.

Heute préasentiert sich der Videola-
den, ein ,Kollektiv von Individuen®, auf
zwei Ebenen. Zum einen ist er Dienstlei-
stungszentrum, zum anderen fungiert
die Genossenschaft auch als Produz-
entin. Eigene Produktionen und auch
Co- Produktionen resultieren daraus.

Daneben planen und schaffen ein-
zelne Mitglieder Autorenfilme, nicht nur
ausschliesslich auf Videos. Ebenfalls
von Leuten aus dem Videoladen wurde
die unabhangige Genossenschaft flir
Videofilme MEGAHERZ gegriindet, die
die Distribution von unkommerziellen
Videoproduktionen gewahrleisten will.
Ein erster Verleih-Katalog besteht nun
und kann bei MEGAHERZ bestellt wer-
den.

Tirkei
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Sabotage an
Dock 11

3:00 Min., BRD, 1988, U-matic, Farbe
die thede

Sequenz aus dem Umfeld von ,Maschi-
nensturm”

Maschinensturm

45:00 Min., BRD, 1987, U-matic, Farbe
Christian Bau, Maria Hemmieb, Manfred
Oppermann

die thede

Preis der Deutschen Filmkritik 1987
(Dokumentarfilm)

Uns war vor Drehbeginn klar, daB sich
Uberall Menschen gegen Maschinen
und die Arbeit wehren. Wir hdrten und
lasen Berichte von Aktionen gegen die
strukturelle Gewalt neuer Technologien.
In England stieBen wir auf den Begriff
~Luddismus”, in den Kémpfen der engli-
schen Bergarbeiter und Drucker
erlangte dieses Wort, das mit einer lan-
gen Tradition verbunden wird, eine
neue politische Aussagekraft. Luddis-
mus bedeutet auf deutsch Maschinen-
sturm. Wir fragten uns nach Parallelen
zwischen den Kdmpfen der Maschinen-
strmer des vorigen Jahrhunderts und
den verschiedenen Widerstandsformen
heute. Uberraschend war flr uns die
Starke und das AusmaB der luddisti-
schen Bewegung.

— Geplantes Vorgehen,

— direkte Aktionen,

— klar gesteckte Ziele,

darin lag und liegt die groBe Gefahr fur
die Herrschenden.

Bei den weiteren Recherchen wurde
uns langsam klar, warum soviel unter-
nommen wird, den Begriff ,Maschinen-
sturm” und die Erinnerung daran ver-
gessen zu machen; warum ,Maschi-
nenstirmer” als Schimpfwort benutzt
wird. Wir begriffen, daf3 diese Taktik
funktionierte: Maschinensturm ist ein
Tabu-Thema.

»Wir kdnnen den Fortschritt nicht auf-
halten, noch dirfen wir es, auch wenn
er uns umbringt”, lautet ein Zitat aus
dem Film. Wir, die Filmemacher/in, nen-
nen uns fortschrittlich. Aber dirfen wir
als fortschrittliche Menschen gegen den

4
%
Fd
;
L

Fortschritt sein?

In unseren zahireichen Interviews
stieBen wir auf soviel Wut, Abneigung
und HaB gegen Maschinen, daB3 die
Schilderungen von gegllickten,
gescheiterten oder ertrdumten Versu-
chen, sich gegen sie aufzulehnen, nicht
als  sporadische,  bedeutungslose
Affekthandlungen gewertet werden
konnen.

Aus diesem Grund zeigt der Fiim die
akiuellen Auseinandersetzungen in
ihrem geschichtlichen und ideologi-
schen Rahmen. Dadurch wird die
momentane Schwéche, aber auch die
verborgene, vorhandene Starke sicht-
bar.

Anderthalb Jahrhunderte der Ehrer-
bietung gegenitber dem Fortschritt
haben unser Gedéchtnis getrliot,
unsere Fantasie verarmen lassen und
unsere Empfindungen der Empdrung
und Verletzung abgestumpft. Deshalb
ist es schwieriger und dringlicher denn
je, Mut, Fassung zurlickzugewinnen,
damit wir offen von dem sprechen kon-
nen, was passiert, und von dem, was
getan werden muB, um es aufzuhalten.
(Davd F. Noble, Maschinenstirmer,
Berlin 1986)

Die Thede

Medienzentrum, ist ein Zusammensch-
luB von Filmemacherinnen, die seit
mehreren Jahren in Hamburg-Altona
zusammen arbeiten. Bekannt wurde die
Thede durch ihre frlhen Filme und
Videos zu den Themen Hauserkampf,
Sanierung und Stadtplanung. ,Ham-
burg-Altona, ein starkes Stlck®. Am
bekanntesten zu diesem Thema der
abendflilende Dokumentarfim ,Das
Neue Hamburg", der sich mit national-
sozialistischer Architektur auseinander-
setzt.

Momentan entsteht der erste Spiel-
film der Thede: ,Lubitsch Junior*.
Maria Hemmieb, Christian Bau und
Manfred Oppermann gehéren zu den
Grindungsmitgliedern der thede vor 9
Jahren.

O-Norm-Al

47,00 Min., Osterreich, 1989, U-matic, Farbe
lise Gassinger, Anna Steininger
Medienwerkstatt Wien

Im Rahmen des Forschungsprojektes
LArbeitslos in - Niederosterreich”  ent-
stand als selbststandiger Teil der Studie
dieser Videofilm, der eine Gelegenheit
wahmahm, die in der Offentlichkeit
weder gesucht noch angeboten wird:
Uber Frauenarbeit und Frauenarbeitslo-
sigkeit durch die Alttagserfahrungen
von Frauen selbst zu berichten.
Tonband- und Videointerviews von
ca. 15 Frauen wurden zu einer Kollektiv-
erzahlung montiert, die die ZerreiB- und
Geduldsproben beschreibt, die flr
weibliche Erwerbs- und Hausarbeit
konstitutiv sind. Unabweislich und ein-
dringlich vermitteln die authentischen
Erzahlungen das Wissen um die inner-
betrieblichen und sozialpolitischen Dis-
kriminierungsstrategien gegen Frauen.
Den Aussagen und Bildern des Fims
gelingt es, einen starken Eindruck von
Frauenarbeit und Frauenarbeitslosigkeit
zu vermitteln. Die illustrativ gestaltete
Bildebene gibt den Erzdhlungen einen
Resonanzkorper, indem sie die Entste-
hungsorte der Erzahlungen umkreist:

Fabrikhallen und typische Frauenar-
beitsplatze, Wohnsiedlungen,
Amter,(...).

Der Film verzichtet auf einen Kom-
mentar, Inserts mit knappen Fakten und
Zahlen prézisieren und verallgemeinern
den Informationsgehalt.

Biographie

llse Gassinger

geboren 1952 in Knittelfeld/Osterreich,
Studium der Publizistik und Kommuni-
kationswissenschaft in Wien,
promoviert 1981,

seit 1981 Video, Film, Fotografie,

seit 1982 Mitarbelterin der Medien-
werkstatt Wien — Studio flr unabhan-
gige Videoarbeit — mit Schwerpunkt in
den Bereichen Produktion (Regie,
Kamera, Schnitt, Projektbetreuung),
Videoprasentationen im In- und Aus-
land, Videokurse.

Anna Steininger

geboren 1957 in Grieskirchen/Oster-
reich,

Studium der Germanistik und Politik-
wissenschaft in Wien,

seit 1983 Videoarbeiten,

seit 1984 Mitarbeiterin der Medien-
werkstatt Wien.

Medienwerkstatt Wien, Neubaugasse
40 a, 1070 Wien

Dienstag, 12.12. um 20.00 Uhr

Arbeit

Programm 2
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Dienstag, 12.12. um 22.15 Uhr

Werkschau
Peter Greenaway

Programm 2

American Composers
John Cage-

55 Min.

Phillip Glass

55 Min.

90

Es ist nicht erstaunlich, daB Peter Gree-
naway gerade die Musikerinnen portra-
tiert hat, die man grob eingeteilt alle als
Minimalmusikerinnen bezeichnen kann.
Schon in seinen ersten, kurzen Filmen
hat er mit dem englischsten Minimalmu-
siker Michael Nyman eng zusammen-
gearbeitet und bis jetzt den direkten
Kontakt zu dieser Art von.Musik nicht
verloren. Mit den vier (im Video-Pro-
gramm zeigen wir 2) aufschluBreichen
Portrats zeitgendssischer amerikani-
scher Komponisten thematisiert er nun
seinen intensiven Bezug zur Musik der
Minimal Art.

Alle Protrats basieren auf einem gro-
Beren Konzert der betreffenden Kom-
ponistinnen.

John Cage ist einer der Pioniere der
minimalistischen Musik, man erinnert
sich geme an Komponisten, bei denen
keine einzige Note erkiang.

Philip Glass hat breite Bekanntheit
durch seine Musik zu , Koyaanisquatsi*
und ,Powagqatsi® erlangt, zwei Fime-
,die mit steigernden Rhythmen eine
monotone, aber auch bombastische
Wirkung erzielen.

Biographie

Peter Greenaway wurde 1942 in Eng-
land geboren. Er studierte Kunst und
Malerei. 1966 begann er 16mm-Kurz-
filme zu drehen. Wie die meisten unab-
héngigen Filmemacher sah Greenaway
jedoch keinerlei Moglichkeit, private
Neigungen und die Notwendigkeit des
Geldverdienens miteinander zu verbin-
den. Er nahm deshalb eine Anstellung
als Filmcutter fir das Central Office of
Information an und Ubte diese Tatigkeit
rund zehn Jahre lang aus. Ab 1976
arbeitete er freiberuflich und machte
1978 mit seinem Film ,A Walk Through
H" den das British Film Institut finan-
Zierte, auf sich aufmerksam.

Die Filme,die er bis 1980 drehte und
von denen die Mehrzah! nur wenige
Minuten lang sind, unterscheiden sich
sehr von-anderen britischen Avantgar-
defilmen dieser Zeit. Wie andere struk-
turalistische  Filmemacher miBtraute
auch Greenaway dem llusionismus,
aber er suchte seine Filme nie von Sinn
und Inhalt zu entleeren. Vielmehr schuf
er in ihnen eine komplizierte private
Mythologie, interferierte bewuBt seine
eigenen literarischen und malerischen
Arbeiten und entwickelte eine auBerge-
woéhnlich enge Zusammenarbeit mit
derm Komponisten und Musiker Michael
Nyman. Ein typischer Greenaway-Film
begann immer mit einer streng festge-
legten Struktur (einem Adressbuch,
einem statistischen - Bericht, einem
Dokumentarfilm mit informativen Cha-
rakter) und flilte diese dann mit exzen-
trischem, unregelmaBigem oder wider-
spruchlichem  Material.  Greenaway
schuf ein Kino der Ironie.

\Weil Lukas !
lieber Bus féhrt
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Eines der beeindruckendsten Wahrzeichen von Kassel

ist die Fontane auf dér Wilhelmshohe. Seit dem Jahr 1777
erhebt sie sich wie eine Wand von Wasser als ein fllch-
tiges Kunstwerk vor dem staunenden Publikum.

Damals war die Stadt noch weit von der Wilhelmshéhe
entfernt. Doch langst hat sie sich bis zum FuB des
Parkes ausgedehnt.

Mit der Stadt wuchs auch die Stadtsparkasse Kassel,
die im Jahr 1832 gegriindet wurde. Heute ist sie das

groBte Kreditinstitut der Region mit 32 Geschéaftsstellen
und einer Bilanzsumme von 2,7 Milliarden DM.

Stadtsparkasse
5 Kassel lhre engagierte Bank

Untrennbar ist die Stadtspar-
kasse Kassel mit den Burgern
und der Wirtschaft Kassels und
der Region verbunden.

Professionalitat in allen Bank-
geschéften ist die Devise der
Stadtsparkasse Kassel.

Damit zeigt sie sich den Anfor-
derungen einer aufstrebenden
Region als Universalbank
gewachsen.




