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GruBwort von Kassels Oberblrgermeister Hans Eichel
zum 3. Kasseler Dokumentarfilm-Fest

Schon so etwas wie eine kleine Tradition hat das Kasseler
Dokumentarfilm-Fest, das von 23. bis 27. Januar im Film-
laden Kassel nach 1982 und 1984 zum dritten Mal veranstal-
tet wird. Mit diesem 3. Kasseler Dokumentarfilm-Fest macht
sich der Filmladen Kassel um das kulturelle Leben in unserer
Stadt verdient, werden doch an finf Tagen insgesamt 33 Doku-
mentarfilme gezeigt, die normalerweise nicht den Weg in die
Kinos finden - und das zu Preisen, die es hoffentlich jeden
ermoglichen, sie sich anzusehen.

Und das Programm des 3. Kasseler Dokumentarfilm-Festes kann
sich wirklich sehen lassen. Unter anderem findet ein Latein-
amerika-Abend statt, in dem zwei Filme aus Nicaragua und eine
Retrospektive eines kubanischen Filmemachers gezeigt werden,
die sicherlich auf groBes Interesse micht nur eines kleinen
Publikums stoBen dirften. Diese, aber auch andere Filme sind
besonders interessant fiir Schulklassen, die im Unterricht
anschlieBend die Themen aufarbeiten k&nnen.

Die Stadt Kassel hat ebenso wie das Land Hessen die Bedeutung
des 3. Kasseler Dokumentarfilm-Festes erkannt und beteiligt
sich auch finanziell an diesem kulturellen Ereignis. Ich
wiinsche dem Veranstalter ein volles Haus und dem Kasseler
Publikum interessante Begegnungen mit Filmen, die es sonst
nicht zu sehen bekommt.

/

Hans Eichel
Oberbiirgermeister

Dokumentarfilme im Kino -
ein durchaus ungewohntes Bild

Wir, als Kinomacher und Filmfestveranstalter, sind sehr wohl der Meinung, da8
Dokumentarfilm ins Kino gehéren. Diese 5 Tage sollen dem Kasseler Publikum
eine kleine Ubersicht iiber das breite Spektrum des Dokumentarfilms geben.

In diesem Jahr haben wir zum ersten Mal ein &ffentliche Ausschreibung gemacht.
Uber 40 Filme haben sich auf Grund unseres Aufrufs in Kassel eingefunden, weit
mehr, als wir in diesen 5 Tagen spielen konnen. Unser Programm wird 34 Filme
umfassen. '

Dokumentarfilme sollen ihr Publikum im Kino finden, aber nur sehr wenige ge-
langen bis ins Kino. In diesem Zusammenhang wird dann meist iiber die 'Wirt-
schaftlichkeit' der Dokumentarfilme geredet. Die Filmforderungsanstalt (FFA)
behauptet z. B.: 'Der Dokumentarfilm ist a priori unwirtschaftlich und nicht
kinowirksam'. So zumindest der Tenor der Ablehnungsbescheide, bei Dokumentar-
filmen, die bei der FFA einen Antrag auf Filmforderung gestellt haben.

Die FFA-Filmférderung ist eine 'Wirtschaftsforderung', im Gegensatz dazu gibt
es 'Kulturfilmfsrderungen' so z. B. in Nordrhein-Westfalen und Hamburg. Auch

in Hessen ist eine kulturelle Filmférderung im Aufbau (dazu spidter, siehe

auch extra Artikel).

Nach Interpretation der FFA ist ein Film dann wirtschaftlich, wenn er in der
Auswertung seine Herstellungskosten einspielt und damit das Foérderungsdarlehen
riickzahlbar macht. Es ist allerdings nachgewiesen, daB Dokumentarfilme ihre
Herstellungskosten einspielen und somit auch wirtschaftlich sind. Die Herstell-
ungskosten sind in der Regel wesentlich niedriger als bei Spielfilmen.

Das ist das Problem mit der 'Wirtschaftlichkeit' das andere ist das mit der
'Kinowirksamkeit',



Alle Jubel jahre besinnt sich ein Verleih darauf, einen Dokumentarfilm 'ins

Kino' zu bringen. Von Daniels Schmidts Film "KuB der Tosca" soll hier die Rede
sein. Einen fantastischen Film iiber ein Maildnder'Altenheim' fiir ehemalige Opern-
stars. Bei der Internationalen Presse und u.a. bei den Hofer Filmtagen '84 ist
der Film sehr gelobt worden. Ein Film der wahrscheinlich 'kinowirksam' sein
kénnte.

Wir wollten diesen Film zur Er6ffnung unseres Dokumentarfilm-Festes dem Kasseler
Publikum prédsentieren. Puste-Kuchen! Dieser Film ist 'kinowirksam' - so zu-
mindest hat der hauseigene Filmverleih des Frankfurter-Programmkinos 'Harmonie',
Pandorra entschieden. Pandorra hat die Lizenzrechte fiir die Bundesrepublik er-—
worben und spekuliert mit diesem (Dokumentar) Film, endlich das 'groBe Geld'
machen zu k&nnen, Pandorra hat uns den Film nicht zur Verfiigung gestellt.

Hier zeigt sich sehrdeutlich das Dilemma, indem sich der 'Filmladen' sehr haufig
befindet. Wir betrachten den Film als Kultur und wollen diese Kultur fordern

und ein Publikum fiir sie finden. In diesem Moment, wo diese Kultur wirtschaft-
lich interessant wird, werden wir uninteressant.

Unser jetztiges Programm, 148t uns diesen Arger jedoch fast vergessen.

Zur Eroffnung zeigen wir einen Videofilm und werden unser Kino zu diesem AnlaB
in ein 'Wohnzimmerkino' umbauen. Der Regisseur des ERGffnungsfilms 'Der Video-
pinier' - Gerd Conradt - hat diesen Film sehr bewuBt fiir 'Fernseher' gedreht.
Seiner Bitte, den Film auf Fernsehern zu zeigen, werden wir insoweit nachkommen,
daB in allen mdglichen Ecken unseres Kinos, 'Wohnzimmer' aufgebaut werden. In
diesen Wohnzimmern steht, wie in jedem deutschen Wohnzimmer, ein Fernseher. Die
Zuschauer konnpen also im 'Wohnzimmer' sitzen. Fiir alle, die in unseren 'Wohn—
zimmern' keinen Platz mehr finden, wird der Film auf Video-GroBleinwand pro-
jeziert.

Aber nicht nur die Form, sondern der Inhalt ist hier von grofler Bedeutung. Gerade
fiir uns. Es geht im Film um Stadtteilsanierung, um Umwandlung von billigem
Wohnraum, um Hiuserverkauf. Das Haus 'Goethestrafie 31", in dem sich der 'Film-
laden' befindet, steht zum Verkauf - noch ist unklar was mit dem Haus ge—
schieht.

Der Dokumentarfilm ist politisch, informativ und unterhaltend

Diese These, wird jeder durch unser Programm bestdtigt sehen.

Zur Bedrohung Nicaraguas werden wir mit drei Filmen stellung beziehen. Zwei
davon sind aktuelle Produktionen aus Nicaragua selbst. Im Anschlufl an unser
Nicaragua-Programm zeigen wir unsere 'kleine Retrospektive', d;e dem ]
Kubaner Santiago Alvarez gewidmet ist. Alvarez ist nicht nur fir den latein-
amerikanischen Dokumentarfilm von Bedeutung, sondern seine Filme haben

den Dokumentaristen der ganzen Welt Impulse gegeben.

Tm AnschluB an den Film 'Bluternte' wird es eine Diskussion mit den beiden
Filmemachern geben.

Freitagnacht, informativ und unterhaltend: 'Sac rerere', ein Film iber
brasilianische Musik in der Emigration.

Nach den Beschwerden vom letzten Jahr, als unser 'Frauenprogramm' so spat .
abends lief, haben wir unser diesjihriges, mit dem Titel 'Frauengeschichten
auf Samstagnachmittag gelegt.

'Die Gewehre von Mauser und Heckler & Koch sind Exportschlager auf dem
Internationalen Riistungsmarkt. Hergestellt werden sie in der kleinen Stadt
Oberndorf am Neckar, im tiefsten Schwaben, fern vom Krieg'. (taz)
Samstagabend, 20.15 Uhr, ausgezeichnet bei der 'Mannheimer Filmwoche '84:
'Fern vom Krieg'. Sicher einer der Hohepunkte unseres Dok. Filmfestes.,

Ein Film iber die erste Hialfte des 20. Jahrhunderts und den Sdnger Ernst Busch.
Busch singt, ein viereinhalb Stunden Film am Sonntagnachmittag.

Zum AbschluB unseres kleinen Filmfestes ein Programm, was uns besonders am
ngzen liegt, wir haben es 'Kino von A — Z ' genannt. Neben zwei Kurzfilmen
sind zwei Langfilme in diesem Programm, von dem einer ‘hier besonders er-
w;hnt sei: 'Allois Gugutzer — Oder das Zelluliod 14Bt einen nicht los'.

Dies ist das Portrait iiber einen Filmvorfithrer, der seit iber 50 Jahren in

diesem Beruf arbeitet und voll mit dem Kino verwachsen ist. (Unser absoluter
Geheimtip!).

Alle Filmemacher werden von uns zum Filmfest eingeladen, von einigen wissen

w%r schon , daB sie kommen. Im Vorraum des Kinos wird es die Méglichkeit zur
Diskussion geben.

Das 'Glashaus'.

Noch ein paar Worte zur Finanzierung des Spektakels

An dieser Stelle sei auf das 'HESSSICHE FILMBURO' verwiesen, auf dessen Initiative
die 'hessische Filmférderungf am entstehen ist (sishe extra Artikel).

Das 'Hessische Ministerium fiir- Wissenschaft und Kunst' hat in 1984 erstmalig
100.000 DM fiir die hessische Filmkultur zur Verfiigung gestellt. Das Kasseler
Dokumentarfilm-Fest hat eine Forderung aus diesen Mitteln erhalten.

Desweiteren hat die Stadt Kassel einen erheblichen Betrag zur Verfiigung ge-
stellt. AuBerdem hat Oberbiirgermeister Hans Eichel die Schirmherrschaft
fiir dieses Filmfest iibernommen.

Die Initiativen der Stadt erfreuen uns in diesm Rahmen ganz besonders, denn es
zeigt, daB die Stadt,nach Schlieflung des kommunalen Kinos in 1981 die film-
kulturellen Aktivitdten wieder f&érdern mochte.



Kulturelle Filmférderung in Hessen

Das FILMBURO — die schlagkriftige
Interessenvertretung der hessischen Filmschaffenden

Das HESSISCHE FILMBURO befindet sich am Schaumainkai 41, im 4. Stock des Frank-
furter Filmmuseums und hat weder einen eigenen Raum, noch einen Aktenschrank.
Nicht einmal eine Biiroklammer z#hlt bislang zur technischen Grundausstattung.
Doch wer daraus schlieBen wiirde, daB diese Institution nur auf dem Papier ex-
istiert, der irrt. Auch wenn es in der Filmbranche der Bundesrepublik Leute gibt,
die den Zusammenschlufl von 85 hessischen Filmdokumentaristen, Spielfilmprodu-
zenten, Filmarbeiterinnen und Kinoleuten nicht besonders viel zutrauen.

Zu Recht oder zu Unrecht. Fakt ist, daBl die 1982 offiziell aus der Taufe:zge-
hobene Organisation in den beiden ersten Jahren ihres Bestehens tatsidchlich
alles andere als ein schlagkrdftiger Interessenverband war. Es mangelte an
entschlossenen filmpolitischen Initiativen und infolge innerer Querelen auch
am wiinschenswerten Durchsetzungsvermodgen.

Und just als im Sommer 1984 Alexander Kluge und andere hinter den Kulissen im
Hinblick auf die geplante hessische Filmforderung intrigierten, daf die Geriichte~
kiiche nur so qualmte, da warf auf dem Hohepunkt interner Streitereien der halbe
Filmbiirovorstand samt Geschidftsfithrer das Handtuch.

Fiir die Jahreshauptversammlung im November schien der groBe Krach vorprogrammiert.
Einzelne wollten schon zum Heimgang, des im zarten Kindesalter entschlafenen
Filmbiiros kondollieren und richteten sich zugleich auf eine Beerdigung erster
Klasse fiir die Wunschtridume von hessischen Filmférderungsmitteln ein, da ge-

lang der Mitgliederversammlung mit der Wahl eines neuen Vorstands ein vielver-
sprechender neuer Startversuch.

Inzwischen steht das FILMBURO auf der Matte, wenn im Wiesbadener Landesparlament
iber Filmférderung diskutiert wird und wird sich aktiv in die filmpolitische
Auseinandersetzung einmischen. Nach innen hat die Reorganisation der desolaten
Mitgliederkartei erste Erfolg gebracht, parallel 1&uft, mit 20.000 DM aus

des ersten hessischen Filmférderungstopf subventioniert, eine exemplarische
Untersuchung von Filmabsspielmdglichkeiten in Hessen an, die Grundlage weiterer
Bemithungen sein so0ll, hessische Filme zum Publikum zu bringen. Denn diese Ab-
sicht war es schlieBlich, die auch den Ausschlag zur Griindung des Filmbiiros

gab. Oasenwirtschaft in einer filmischen Steppeniandschaft, in der bis dahin
nur einige unentwegte Individualisten ihr karges Feld bestellten.

Das Klima schien sich zu wandeln, als sich in ersten Diskussionen um die Not-
wendigkeit einer Landesfilmférderung Anfang der 80er Jahre die 'Wegbereiter'

des heutigen Filmbiiros zusammenfanden. In einigen mehr oder weniger erfolgreichen
Diskussionen und Veranstaltungen versuchte das Filmbiiro seine Vorschlidge zur
'kulturellen Filmfoérderung' in Hessen zu verbreiten.
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Doch erst der frische Wind der Landespolitik '84 wehte die Vorschlige wieder
auf die Schreibtische der verantwortlichen Politiker.

Doch schon im Sommer'84 amputierte eine Sitzung des "Bundesverbandes Film"
(BUFI) das urspriingliche Selbstverwaltungskonzept der hessischen Filmemacher
zu Gunsten eines Dreier-Gremiums und &ffnete die hessische Filmférderung
auch Bewerbern aus anderen Bundeslindern.

Wortfiithrer derer, die das hessische Konzept zerpfliickten, war Alexander Kluge,
der in Aufsdtzen, und auch &ffentlich, gegen die Landesfilmforderung polemisierte
und damit den Verdacht erregte, sein Blick konne bereits heute auf Hoheres ge-
richtet sein. Denn nach Ablauf der zundchst auf drei Jahre befristeten Probe-
phase der hessischen Filmforderung, so fiirchtete man in Hassen, kénne Kluge

mit Hilfe seiner einfluBreichen politischen Freunde die als Gegengewicht zur
Bonner Filmpolitik gedachten Ansdtze einer Landesfilmférderung in Hessen, Nord-
rhein-Westfalen und Hamburg liquidieren um die freiwerdenden Mittel in kostenge-
waltigen Satelittenprojekten zu verbraten.

Vollends sauer war das HESSISCHE FILMBURO, als dann auch noch,durch gezielte
Indiskretion bekannt wurde, daB Kluges Stellvertreter fiir die Besetzung des,

im neuen Konzept vorgesehenen dreikopfigen Vergabegremiums hessischer Film-
forderungsmittel, ins Gesprdch kam. Denn weder mit Christel Buschmann, als
Vertreterin der 'AG neuer deutscher Spielfilmproduzenten', noch mit dem Ham-
burger Alexander von Eschwege, der das Hessische Filmbiiro selbst vertreten sollte,
mochte man sich in Hessen anfreunden. Lediglich Rosemarie Schatter, die in der
Kommission die Gesamtheit der bundesdeutschen Filmbiiros vertreten sollte, wurde
in Hessen widerspruchslos akzeptiert.

"Freunde", so formulierte es ein Frankfurter Nachwuchsregisseur in der jiingsten
Mitgliederversammlung des Filmbiiros, "hier sind wir, wie beim Fingerhakeln
iibern Tisch gezogen worden".

Der im Dzember '84 bekanntgewordene Referentenentwurf des 'Hessischen Ministeriums
fiir Wissenschaft und Kunst' zur 'kulturellen Filmfdrderung in Hessen' konnte
allerdings Teile der Bedenken zerstreuen. Doch ganz ohne Anderungsantrige

mochte das Filmbiiro ihn doch nicht passieren lassen.(vor allem eine Aufstockung,
der im Entwurf festgesetzten Hochstbetridge fiir lange, Mittellange und kurze Filme
schien angeraten). Die Stellungnahmen wurden dem Ministerium und den Landtags-
fraktionen zugeleitet, die im Januar '85 dariiber beraten werden.

Vom Grundsatz staatsferner Gremiumsentscheidungen — denn "das Ministerium will
sich zum Kunstrichter aufschwingen" iiber die Festschreibung eines "Hessenbezugs'
fiir die geforderten Projekte, bis zur Einrichtung eines Vertiebsbiiros sind in
dem ministeriellen Entwurf die Forderungen des Filmbiiros weitestgehend erfiillt -
der Bereich 'Produktionsftrderung' ist darin ebemso enthalten, wie die 'Férder-
ung der Filmauswertung', 'die Zusammenstellungen von Programmreihen' die
'Schaffung regionaler Filmzentren' und - man hére und staune - die 'Vergabe
eines mit 50.000 DM dotierten hessischen Filmpreises'. (Einen kraftvollen Hinde-
druck des amtierenden Ministerpridsidenten gibt's gratis dazu)

Sollte das Konzept mit den vorgeschlagenen Anderungen die gegenwédrtige hessische
Haushaltskrise iiberleben und die Landtagshiirde nehmen, kann das HESSISCHE FILMB{RO
zufrieden sein, zumal es tatsdchlich kulturelle - und nicht etwa wie in Berlin

und neuerdings auch in Hamburg - filmwirtschaftliche Schwerpunkte setzt. Und das
kommt der Arbeit derer, die sich in den Mitgliedsorganisationen des Filmbiiros,
ndmlich in der 'Arbeitsgemeinschaft Dokumentarfilm', der 'AG Sp.ielfilm',

der 'hessischen Untergliedrung des Verbandes der Filmarbeiterinnen' , in der

'AG Kino', in der 'AG fiir kommunale Filmarbeit' oder einfach als Unorganisierte
um die Begriindung einer regionalen Filmkultur bemiihen, durchaus entgegen.

FILMBURO HESSEN Dez. 1984



Mittwoch 23. Jan. 1985 20.00 Uhr

Der Videopionier

Ein Videoband von Gerd Conradt

BRD 1983/84

Konzeption: Gerd Conradt,
Michaela-Elisabeth Biischer

Hartmut Jahn, €arl-Ludwig Rettinger
Farbkamera: Tom Preis

Ton: Hartmut Jahn

Musik: Frederic Rzewski

Format: U-matic Farbe und s/w

60 Min.

Das Videoband erzidhlt sechs Geschichten aus einem Sanierungsstadtteil (Berlin-
Charlottenburg). Die sechs Geschichten portraitieren sechs Personen. Eine alte Dame,
einen Architekten, einen Videopionier, eine Verkiduferin, einen Politiker, den
Sprecher der Mieterinitiative und seine Frau. Schwarz/weif Aufnahmen von 1973 zeigen
die Verwicklung und den Kampf der einzelnen Personen zu Beginn der Sanierung.

1983 werden die gleichen Personen mit dem alten schwarz/weiB Material konfrontiert.
Die Videomontage der Bilder von damals und heute interpretiert das historische
Material und macht den 'Stand' (sanierungspolitisch, videotechnisch und gesell-
schaftlich/persénlich) sichtbar.

Der Videopionier: Zu jeder Zeit etwas anderes ausprobieren.

Der Videopionier von 1973 ist unterwegs. Das Experiment ist die Aufnahme selbst. Die
Menschen, die er filmt, sind in Aktion. Neugierig beobachtet er den politischen Pro-
zeB. Er sammelt Beweise und versucht, mit dem aufgezeichneten Material sogleich aktiv
“auf den politischen ProzeB EinfluB zu nehmen. Er grenzt sich ab von den &ffentlichen
Medien, will 'Gegendffentlichkeit' sein. Aus der Hoffnung entsteht die Idee, daB das
Sofortbild auch Sofortwirkung haben soll.

10 Jahre spdter, im Jahr 1983, hat sich die Pionierleistung verldngert. Prdzise Mon-
tage und Bildkompositionen sind die Arbeit des Videopioniers. Die im Jahr 1983 auf-
genommenen Szenen sind nicht mehr dokumentarisch beobachtend, sondern Idee, Fiktion,
inszenierte Situation. Die Betroffenen von damals sind die Schauspieler von heute.
Die Kamera ist nicht mehr suchend und das Geschehene verfolgend, sie wird iiberlegt
installiert und reflektiert schon in der Aufnahme Bildobjekt und -inhalt.

Montage von altem und neuem Material

In der Frijhphase 1973 wurde das alte Material - nach Amteurfilmart - gezeigt,

wie es aufgenommen war. Alle Aufzeichnungen hatten ihren (moralischen) Wert als Be-
weise und sollten méglichst unberiihrt bleiben. In der Riickschau verdndert sich die
Gewichtung: aus Beweisen sind Dokumente geworden. Die neuen, farbigen Bilder sind
in anderer, weiterfiihrender Art experimentell: Aufnahme und Schnitt werden zusammen-—
genommen. Das fertige Trickbild wird erst am Mischpult elektronisch komponierbar.
Die origindre Filmidee wird so oft erst im Studio ins vorzeigbare Produkt iibersetzt.
Das Zusammennehmen von altem und neuem Material in einem Band ermdglicht auch, die
neuen Bilder historisch wahrzunehmen. Neu und alt, Farbe und schwarz/weif, Fernseh-
technik und Amateurfilm montiert der Film zu einem bewegten Standbild. Die Wechsel-
wirkung erzeugt Spannung; sie vermag einen subjektiven und prdzisen Ausschnitt der
Sanierungs- und Videogeschichte aufzuzeichnen. Die Beschreibung eines Prozesses

von personlicher und gesellschaftlicher Verdnderung, wie wir sie in dem Projekt zu
verbinden gesucht haben, kann auf diese Weise bildhaft eingehalten werden.

Michaela-Elisabeth Biischer
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Mittwoch 23. Jan. 1985 ca. 2l.oo Uhr

Der Mann mit der Kamera

(Tschelowjek S Kinoapparaton)
UdSSR 1929

Buch/Regie; Dziga Vertov
Kamera: Michail Kaufman
Lénge: 68 Min.

Schwarz/weif3

stumm

Eine handgreiflich Illustration dessen, was er mit seiner Theorie vom 'Film-Auge'
(Kino-Glaz) meinte, lieferte Dziga Vertov 1929 im seinem Film 'Der Mann mit der
Kamera'. Dieses Werk wirkt wie die Verfilmung eines Vertovschen Manifestes.

'Weg frei fiir die Maschine (=Kamera)', 'Nieder mit den 16 Bildern pro Sekunde'
und dhnliche Zitate aus seinem Manifest von 1923 zur neuen experimentellen
Kinematografie kennzeichnen einen der wichtigsten Punkte seiner Filmtheorie:

Die Kamera darf nicht mehr der Sklaverei des unvollkommenen und beschrinkten
menschlichen auges unterworfen bleiben, wie es bei den inszenierten Filmen bis
dahin der Fall war. (Vertov betrachtete den Spielfilm als Ausgeburt des biirger—
lichen Kinos.)

Das Kino-Auge mufl vollkommener als das menschliche Auge eingesetzt werden, weil
es vollkommener ist als das menschliche Auge. Die Kamera mufl befreit werden fiir
die 'filmische Wahrnehmung der Welt'.

Die Festlegung auf 16 Bilder/sec, die ja der unteren Grenze dessen entspricht,
was das menschliche Auge als kontinuierliche Bewegung ohne zu starkes.Flimmern
wahrnehmen kann, nennt Vertov einen Zwang fiir die Kamera, sich dem Gesetz unserer
Augen anzupassen.

Die kreative 'Selbststdndigkeit' der Kamera und die zeitliche und rdumliche
Organisation der Wirklichkeit durch eine revolutionidre Montagetechnik lassen
'Der Mann mit der Kamera' zu einem dokumentarischen Meisterwerk und gleichzeitig
zu einem Lobgesang zu Ehren der gefdhrlichen, romantischen und kithnen Arbeit des
Dokumentarfilmkameramannes werden.

Kurbelnd eilt der Operateur mit seinem Gestell durch alle Bilder, rast auf Autos
daher, erklettert schwindelnde Schornsteine, klebt an der AuBenseite eines fahr-
enden Zuges. Lokomotiven fahren {iber die Kamera hinweg oder haarscharf an ihr
vorbei; StraBenbahnen iiberkreuzen sich in Doppelbelichtungen.

Dann wieder erstarrt die Bewegung zum Standphoto, und die Kamera holt einzelne
Gesichter scharf und nah heran - das Leben wird 'iiberrumpelt'.

Was den 'Mann mit der Kamera', abgesehen von dem Tatsachenfanatismus und der
rhytmischen Gliederung des Films, noch heute zu einem faszinierenden Werk macht,
ist die Betonung der Film-Zuschauer-Relation:
Vertovs Film beginnt mit einem sich langsam fiillenden Kinosaal, blendet zwischen-
durch ins Laboratorium und an den Schneidetisch iiber, 148t das Kameraobjektiv
nicht aus den Augen, kurz, er orientiert en Zuschauer iliber den filmischen Ent-
stehungsprozef und macht so den Film als artifizielle Schopfung bewufit.
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Donnerstag 24. Jan. 1985 19.30 Uhr

Sonderveranstaltung: Nicaragua

'Muestra de'Cine Nicaraguense'
(Das neue nicaraguanische Kino)

Im Rahmen dieser Sonderveranstltung wollen wir zwei Produktionen des

'"INCINE' vorstellen., 'INCINE' ist das nationale Filminstitut Nicaraguas

und arbeitet seit ca. 5 Jahren. Es werden Filme produziert, aber das 'INCINE'
ist auch fiir das Abspiel in den Kinos zustdndig. In den Stddten gibt es einige
Kinos, auf dem Land werden Kinomobile eingesetzt. Nach der Revolution socllte
_der Bevolkerung, vor allem den Arbeitern und Bauern das Kino nahegebracht werden.
Deshalb richteten das Kultusministerium zusammen mit dem nicaraguanischen Film-
institut die 'mobilen Kinos' ein. Deren vordringliches Ziel es ist, allen Men-
schen Nicaraguas einen Zugang zum Film zu verschaffen, vor allem denjenigen, die
sich traditionellerweise am Rande der Gesellschaft befanden, die keinen Zugang
zur Kultur und zu den Kommunikationsmedien hatten.

Wir brechen die Stille

Rompiendo el Silencio

Nicaragua 1984

Regie: Ivan Arguello

Kadmera: Armando Marenco

Produzent: Instituto Nicaraguense de Cine
Lange: 15 Min.

schwarz/wei

original, deutscher Text wird eingesprochen

Beobachtet wird die Arbeit einer freiwilligen Brigade, die eine Telefonleitung
verlegt. Die jungen Arbeiter miissen die natiirlichen Hindernisse einer Region iiber-
winden, die auch von konterrevolutiondren Angriffen bedroht wird.

Absender Nicaragua
...Offener Brief an die Welt (Remitente Nicaragua...Carta abierta al mundo)

Regie: Fernando Birri
Nicaragua 1984

Einer der Mitbegriinder des Nuevo Cine de America Latina, Fernando Birri, hat
fiir diesen Film mit INCINE zusammengearbeitet. Ein offener Brief, iibersetzt in
die Sprache des Films: Bilder der Befreiung, der neuen Kultur, der Menschen
Nicaraguas.
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Donnerstag 24. Jan. 1985 19.30 Uhr

iNg p

No pasaran

Regie: Margareta Heinrich, Rolf Qerter
Osterreich 1984

Kamera: Bernd Neuburger

16mm, Farbe,

Liange: 90 Min.

.TU

'No pasaran - Sie werden nicht durchkommen' lautet die Parole im ganzen Land. Die
vom spanischen, Biirgerkrieg {ibernommene Kampfparole ist an Hauswinden, auf Trans-
parenten und Flagbldttern zu lesen und wird vom nicaraguanischen Volk zu allen
méglichen Anlédssen skandiert.

Seit der Stunde der Befreiung am 19. Juli 1979 ist das freie Nicaragua fiir die
USA zum Feind Nr.l in Mittelamerika geworden. Eine iiber 10.000 Mann starke Armee
aus Mitgliedern der Nationalgarde Somozas und Stldnern wurde vom CIA aufgebaut.

Viele Bauern kénnen nur deshalb bestehen, weil sie ihre Verteidigung selbst in
die Hand nehmen. Waffen und Munition bekommen sie von der Regierung. Die Bauern
von der Kaffeegenossenschaft San Jeronimo, die 60 km von der Grenze zu Honduras
liegt, sind bereits dreimal von der Contra iiberfallen worden.

Die Indianer an der Atlantikkiiste

Die Evakuierung eines Teils der Miskitos, die an der Grenze zu Honduras leben,

war nicht nur willkommener AnlafB fiir die Reagan—Administration, die sandinistische
Regierung der Ausrottung einer indianischen Minderheit zu bezichtigen, sondern
stiftete auch Verwirrung unter den Freunden des neuen Nicaragua.

Im Film wird die neu errichtete Siedlung Tasba Pri, in der die evakuierten
Indianer bis zur Beendigung des Krieges leben sollen gezeigt. Es sind nicht
wenige, die ihr urspriingliches Siedlungsgebiet am Rioc Coco nicht verlassen
wollten.

"Am FluB haben wir anbauen kdnnen, was und wo wir wollten. Jeder von uns hatte
dort geniigend Felder. Hier leben wir so dicht beisammen, es gibt viele Leute
und zuwenig Felder". (ein Miskito in Tasba Pri)

Krieg gegen den Wiederaufbau und die Wahlen

Geschildert wird, was der Aufbau eines Landes unter den Bedingungén einer Kriegs-
wirtschaft bedeutet und welche Probleme Nicaragua als einem Land der Dritten Welt
durch die BoykottmaBnahmen der einheimischen GroBgrundbesitzer und Industriellen
sowie die Sanktionen der Linder der Ersten Welt erwachsen.

Der Film gibt einen umfassenden Uberblick iiber die aktuelle Situation in
Nicaragua.
13




Donnerstag 24. Jan. 1985 22.00 Uhr

Retrospektive: Santiago Alvarez

|

Unsere diesjdhrige Retrospektive widmen wir
einem der groBen lateinamerikanischen Regis-
seure: de: Iubaner Santiago Alvarez .

Der Dokumentarfilm ist in Kuba weit verbreitet. Die etwa 500 stationdren Kinos
zeigen zu den Spielfilmen halb- oder dreiviertelstiindige Vorprogramme. Mit der
Hilfe von Kinomobilen kommen die Dokumentarfilme auch in die entlegensten Gegenden.

Eine besondere Bedeutung hat die, von Santiago Alvarez 1960 gegriindete und seit-
dem geleitete WOCHENSCHAU. Sie ist bis heute die wichtigste, unter den Wochen~
schauen, die noch produziert werden.

Aus der Not der Nicht-Aktualitidt (die Wochenschau hinkt der Fernsehberichter-
stattung hinterher), hat die kubanische Wochenschau von Anfang an eine Tugend ge-
macht: der Tradition der Kino-Prawda Dziga Vertovs folgend, stellt sie nicht in
erster Linie Ereignisse dar, sondern interpretiert sie. Die Montage verdichtet
normales Wochenschau Bildmaterial, stiftet ZusammenhZnge, schafft Symbole.

Die Wochenschau ist nach Alvarez "eine militante und pamphletische Waffe ge~
worden - nicht plakativ - eine bestindige Waffe in den Momenten, in denen unsere
Revolution physisch, Skonomisch und militdrisch von einem unversthnlichen Feind
angegriffen wurde".

Nach innen aber muB die Wochenschau wie die anderen Medien die Entwicklung der
Gesellschaft kritisch begleiten. Alvarez im selben Interview 1969:

"Ich glaube, daB die Informationsmedien mithelfen miissen, eine bessere Organisation
zu stimulieren, Fehler aufzudecken, eine stindige Antenne zur Lokalisierung

unserer Schwidchen haben. Ich glaube es ist wichtig, daB man die Leute nicht mit
nichtssagenden, hochténenden Phrasen langweilt''.

Alvarez' Ziel war es, mit den kubanischen Filmen, besonders mit der Wochenschau
ein Bildarchiv anzulegen, 'das Bild der Gegenwart fiir die Nachwelt' (S.A.).

"Die visuellen Metaphern, die Verkniipfung durch Spriinge, die Kontrastmontage,

der Bruch mit der herkdmmlichen Verkniipfung von Raum und Zeit, das Pathos auf
rationalem Fundament, das dazu dient, die Kausalzusammenhinge der Fakten deutlich
zu machen, all diese konstanten Kompmerten des kubanischen Dokumentarfilms sind
Erbe des sowjetischen Films'". Dieses Erbe wird aber nicht mechanisch reproduziert,
sondern zur eigenen Zeit in Verbindung gesetzt.

Ziel dieser Filmarbeit ist die 'Kommunikation mit dem Volk'.

(aus der Dokumentarfilm seit 1960' von Wilhelm Roth)
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La Guerra Olvidada
(Der vergessene Krieg)

Kuba 1967

Buch/Regie: Santiago Alvarez
Kamera: Ivan Napoles, Argello Pérez
Musik: Leo Brouwer, Luigi Nono
Lange: 19 Min.

S/W

Original mit deutschen Untertiteln

Dokumentarfilm iiber den — neben Vietnam Krieg - fast vergessenen Krieg in Laos.

Now

Kuba 1965

Buch/Regie: Santiago Alvarez
Kamera: Pepin Rodriguez
Schnitt: Norma Torrado
Linge: 6 Min.

S/w

englische Originalfassung

Die Filme, die Santiago Alvarez beriihmt gemacht haben, sind unmittelbar aus
seiner Wochenschauarbeit herausgewachsen. Das gilt fiir die Methode, aber auch
fiir einzelne Filme. Vor 'NOW' gab es bereits eine Wochenschau iiber die Rassen~
diskreminierung in den USA.

'NOW' wurde zu einem Klassiker, einem Lehrbeispiel fiir Montage. Alvarez schneidet
Fotos und einige wenige Dokumentaraufnahmen auf den sechsminiitigen Protestsong
'NOW', der amerikanischen Singerin Lena Horne. So wird den Rassenunruhen in Kali-
fornien ironisch ein Foto von einem Treffen zwischen Prdsident Lyndon B. Johnson
und Fithrern der schwarzen Biirgerrechtsbewegung, unter ihnen Martin Luther King,
entgegengesetzt,

Bilder der Unterdriickung der Schwarzen in den USA und ihres Widerstandes sind
aggressiv mit der unaufhaltsamen vorwdrtstreibenden Musik verbunden. Zuletzt
wird das Wort 'NOW' wie von einem Maschinengewehr auf die Leinwand gefeuert,
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Hanoi Martes 13

(Hanoi, Dienstag, der 13.)

Kuba 1967

Buch/Regie: Santiago Alvarez

Kamera: Ivan Napoles

Schnitt: Norma Torrado, Idalberto Galvez
Musik: Leo Brouwer '
Lénge: 38 Min.

Farbe und S/W

englische Fassung

'Hanoi, Martes 13' gilt als bester Film auf dem Gebiet der Vietnam Filme. Er ist,
was die Machart betrifft, brillant und perfekt. Die Kubaner beherrschen Kamera-
technik und Schnitt auf eine bewundernswerte Weise, sie besitzen zugleich Beob-
achtungsgabe, Intuition, Sensibilitdt und Intelligenz.

Besser konnte man das Drama und den Widerstandsgeist der -nordvietnamesischen Be-
volkerung nicht zum Ausdruck bringen, als in dieser gerafften Darstellung, die
von bewegten, fast lyrischen Bildern des nordvietnamesichen Arbeitsalltags un-
vermittelt zur Schilderung eines Bombenangriffes iibergeht, wobei man diesen An-
griff vor allem als Reflex auf den Gesichtern der Menschen erlebt.

Kein Wort Kommentar wahrend der ganzen Zeit, nur eine sparsame und bewuBte Be-
gleitmusik, die sich zwischen den Polen der Folklore und der Atonalitdt bewegt.

Durch den als Rahmenstruktur verlesenen Vietnamreisebericht des kubanischen Schrift-
stellers José Marti, der Ende des 19, Jahrh. geschrieben wurde, verfremdet Alvarez
seinen Film, gibt er ihm eine historische Dimension, fordert er die Reflexion des
Zuschauers heraus.

Fir die Gestaltung von politisch engagierten Dokumentarfilmen hat Alvarez mit
'Hanoi, Martes 13" neue MaBstidbe gesetzt. (Zitat nach Filmkritik 1968)

El Tigre salto y Mato, Pero Morira....
(Der Tiger springt und tétet,
aber er wird sterben...)

Kuba 1973

Regie: Santiago Alvarez

Musik: Viktor Jara

Lidnge 16 Min.

S/W

Original (deutscher Text wird eingesprochen)

Zwischentitel des Films: "... Erzdhlung in vier Liedern, zum Gedenken an die Opfer
des faschistischen Sadismus, den die Militdrs und der CIA in Chile seit dem

11. September 1973 veriiben... Sie brachen ihm (Victor Jara) die Hinde, damit seine
Gitarre schweigt... Sie zertriimmerten seinen Schidel, um seine Gedanken auszu-
1éschen... Sie lieflen ihn verbluten, um seine Rebellion zu vertilgen. Und zum
SchluB hdngten sie ihn auf, um das Bild eines Sohnes des Volkes zu schianden..."
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Faschismus in Chile, Puerto Rico, Brasilien, Kolumbien, USA, Santo Domingo,
Vietnam, Indonesien, Aden (Brit. Kolonie). - Schlacht von Boyaca, Schlacht von
Ingavi, Schlacht von Chacabuco, Schlacht von Araure, Schlacht von Maipu.
Victor Jara, Bauernsohn, Dichter, Musiker, Revolutionidr... Er Btarb, wie er
lebte, wie er sang: kdmpfend.

L. B. J.

Buch/Regie: Santiago Alvarez
S/W
engl. Originalfassung

Ironie, Satire, Hohn, Schock - Ergebnisse spannungsvoller Kontrastmontagen -
konstituieren die Filme Alvarez'. die den US_Imperialismus auf brillante Weise
attakieren.

So rechnet 'L.B.J.' nicht nur mit Lyndon B. Johnson ab, sondern mit der US -
amerikanischen Politik, deren im Prinzip auswechselbare Gallionsfigur Johnson ist.
Zwar wird er als Mérder von John F. Kennedy, Martin Luther King und Robert

Kennedy vorgestellt, aber die Reprdsentanten einer Reform werden selbst kritisiert;
sie muBten an ihrer eigenen Illusion scheitern, an ihrer Unfihigkeit, die barbar-
ischen Mechanismen ihrer eigenen Gesellschaft richtig einzuschdtzen und zu be-
wdltigen. (Peter Kress)

Die einzige Alternative ist die Revolution. 'Schon im Prolog des Films wird nach
Orrf'schen Halleluja~Choren zu bewegten Hochzeitsfotos aus LIFE (Johnson Tochter
Lucy) die im Rotfilm der Schlufinstellung ausformulierte Lésung der Widerspriiche
antizipiert: der Hochzeitstorte entsteigt, monochrom rot eingefidrbt, ein Re-
volutiondr und spielt mit einer MP zur Feier auf'. (Peter Kress)
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Freitag 25. Jan., 1985 ca. 19.00 Uhr

Freitag, 25. Jan. 1985 18.00 Uhr

Die Serefs, die Konuralps und wir Auto...vision

Vom deutsch - tiirkischen Alltag
Es hat erst angefangen

Ein Film von Hannes Karnick und Wolfgang Richter

in Zusammenarbeit mit Kolleginnen und Kollegen

von Opel-Riisselsheim und der Projektgruppe 'Technischer Wandel und
5 Beschaftigung' der IG-Metall

' BRD 1983

Produktion: docfilm Karnick&Richter OHG

Das Werksorchester spielt frohliche Weisen, doch hintér deén Kulissen des multi-
nationalen Konzerns General-Motors, zu dem auch die Firma Opel gehort, werden
andere Tone angeschlagen.

Eine Reportage von Malte Rauch
Kamera Karsten Miller

Schnitt: Eva Vossen

Musik: Fuat Saka

BRD 1983 k. ’ ¢ .
Linge: 55 Min. g V T : “ ’ d 4.

} Durch den Konkurrenzkampf der Konzerne wurden in der Automobilindustrie von
o et 1979 bis 1981 weltweit 1,3 Mio. Arbeitsplitze vernichtet; 8000 davon im Opel
Werk Riisselsheim.

o Ty Erbitterte Konkurrenz bei kaum noch ausdehnbaren Mérkten hat zu arbeitsplatzver-
- nichtenden Rationalisierungen im nicht vorstellbarer Hohe gefiihrt. Allein Opel
hat seit 1978 iiber 5 Milliarden investiert und der massive Robotereinsatz in

der Produktion steht noch aus.

Kapitalistische Rationalisierungen,
das sind nicht nur Roboter und Com-
puter, das sind auch otrganisatoiische
Verdnderungen:

weltweite Arbeitsteilung, Verlagerung
von Produktion in Linder, wo der Ein=
fluB der Gewerkschaften gering und
die Lohne niedrig sind.

. S - y F e

« Unser engeres Thema war, eine gemischt auslédndisch- -

‘gdeutsche femilie zu portraitieren. Wir fanden Rita T A
und ‘Fatih Konuralp in einem Dorf bei Detmold.

“. Schon widhrend der Recherchen merkten wir, daB das J X ) .

Beispiel der deutsch-ausléndischen Familie nicht ~— @ Ar?eltsp}atzvernlchtung, statt Arbeits-

ausreicht, um dem Thema Auslénderfeindlichkeit ge- » ! %eltve?kurzung, mehr Stref, mehr

recht zu werden. S e Isolation, weniger Qualifikation und

G i weniger Lohn - das sind die Folgem.

Neue Technologien werden heute nach
dem gleichen Prinzip, wie schon zur
Jahrhundertwende installiert:

Wir nahmen daher eine r«’n tiirkische Familie hinzu, mdglichst eine, an die Die vom Opel-Werk total abhingige Stadt Riisselsheim steht vor dem Nichts?

wohl mancher denkt, wew: er aufgehetzt durch die Medien, von 'Kanacken' spricht. i Kindergirten und Biichereien droht die SchlieBung, selbst das Krankenhaus sollte
! verkauft und privatisiert werden, denn die Tochter des US-Multis General Motors

Wir fanden den Eisenbieger Kadir Seref und seine Frau, die Metallarbeiterin , zahlt kaum noch Gewerbesteuern.
Musade.

{iber ein Jahr haben Karnick und Richter zusammen mit den Betroffenen daran ge-
Der Film deutet aber auch in mehreren Szenen Perspektiven an: wenn deutsche 5 arbeitet, diese Probleme im Film umzusetzen. Unterschiedliche Elemente sind
Nachbarn sich an éiner Unterschriftenaktion gegen Ausliénderfeindlichkeit be- assoziativ nebeneinander gestellt, um die Auswirkung neuer Technolegien splirbar
teiligen oder wenn deutsche und tiirkische Kollegen in gemeinsamen Kimpfen und zu machen:
Feiern wieder praktische Solidaritdt lernen. So werden Konkurrenzkimpfe im Videospiel ausgetragen, bierselige Feiern dazu be-

nutzt, um .auf die vom Gewerbesteurverlust ruinierten Riisselsheimer Stadtfinanzen
Der Film sollte urspriinglich im 1. Programm um 20.15 Uhr laufen, wurde dann aber aufmerksam zu machen, tnd so wird Spielhallenatmosphdre zum Sinnbild fir Bild-
vom Sender ins Dritte abgeschoben und spit abends, praktisch unter Ausschluf schirmarbeitsplédtze.
der Offentlichkeit gezeigt'. 19
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Freitag 25. Jan. 1985 20.00 Uhr

anschlieBend Diskussion

Bluternte

BRD 1984

Regie: Hans-Christoph Koch

Buch: Hanns-Christoph Koch, Maurice Eberl-Rothe,
Erich Kohler

Kamera: Michael Gregor, Wilfried Zeckai

Musik: Frank Wolff

Produktion: Atlantic Filmproduction Frankfurt/M.

Lénge: 92 Min.

gt

aL-2

BLUTERNTE zeigt die verschiednen Ebenen des 'groflen Geschifts mit dem BLut'.
Slums sind die bvorzugten Standorte fiir 'Blutbanken', das sind kommerzielle Blut-
spendezentralen, in denen vorwiegend mittellose Menschen ihr Blut verkaufen.

So werden die Armen zu Rohstofflieferanten der Reichen: 80% des in 'Blutbanken'
gewonnen Blutplasmas werden von Westeuropa, USA und Japan verbraucht - den wohl-
habensten ustrieldndern.

Uber das hierzulande fast unbekannte Geschdft mit dem Blut, das nicht nur in
den Lidndern der Dritten Welt, sondern auch in den Armenvierteln der nordamerik-
anischen Grofistddte blitht, berichtet der Film unter weitgehenden Verzicht auf
Kommentar.

Die aufriittelnde Dokumentation besteht aus einer Montage von Nachrichten, Foto-
material, Filmausschnitten, Originalszenen von Vertretern der beteiligten Chemie-
konzerne und betroffener Blutspender, den ungleichen Partnern beim 'Welthandel
mit Blut'.

"DaB Blut ein ganz besonderer Saft ist, weiBl der gebildete Deutsche von Kindes-
beinen auf, erfdhrt er es doch von einem seiner Klassiker. Blutplasma aber ist
das Besondere vom Besonderen, nimlich ein globales Handelsobjekt, und nirgendwo
ist der Absatz so reiBlend und der Prokopfverbrauch so hoch wie in der Bundesre-
publik.
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“ist hier von Verwertungsinteresse.

Fin wahrhaftiger erhebender Anblick
und sei's nur fiir den Magen: da
liegen in einem Raum Dutzende von
Menschen, iiberwiegend Midnner, jeder
an eine kleine Laborstation ange-
schlossen. Allen wird aus der Armvene|
Blut gezapft, sagen wir 0,61 fiir

8 Dollar. Im Grunde verdient der
Mann aber das Doppelte, er kriegt
die: Brithe namlich wieder zuriick-
gepumpt, genauer gesagt die roten
Blutkdrperchen, denn nur das Plasma

Zweimal pro Woche diirfen in den
USA, ein einsamer Mengenrekord,
die Spender an den Schiauch.

Das schlaucht. Aber von den Dollars kaufen sie sich dann ja was Gutes zu essen,
handelt es sich ja doch bei den meisten Klienten um Arbeitslose und anderes

Leute, die mit ihrer Hdnde Werk sich und der Familie nicht die Butter aufs Brot
beziehungsweise wenigstens das Brot unter die unerschwingliche Butter verschaffen
kénnen. Das ist traurig fiir sie, eher lustig fiir einen Wirtschaftszweig, der zu-
mal in den Vereinigten Staaten Millionenumsitze tdtigt mit seinen Banken.

Die befinden sich allerdings nicht
in Gegenden, wo man sie des Namens
wegen vermuten koénnte:.im Gegenteil,
sie siedeln sich ganz geschdfts-
mdnnisch dort an, wo es fir sie
was zu holen gibt, ndmlich in den
AuBen~ und Armenvierteln oder an
der Grenze zu Mexike Dort haben

in einer Kleinstadt gleich ein
halbes Dutzend Blutbanken ihre
Schalter getffnet, und die aller-—
meisten Kunden kommen von jenseits
der Grenze, illigal, versteht sich
und mit der Zapfrationierung nimmts
auch niemand genau; und wenn ein
Geber mal'ne Hepatitis hatte -
mein Gott, warum soll man ihn blof
deshalb daran hindern ein gutes
Werk zu tun und obendrein noch
was zu verdienen, fir sich und
seine Lieben.

"Der Mensch als Rohstoffquelle”

"Wir in der Blutindustrie sind iibergliicklich, weil wir zwei Superdinge auf
einmal machen: wir machen in der Regel einen sehr guten Schnitt und helfen
dabei auch noch einzelnen in unserer Gesellschaft." Das sagte Mr. Asher.
Der Mann hat begriffen, was freie Marktwirtschaft bedeutet samt Sozialver-
pflichtung des Unternehmertums. (...)'

(FR. vom. 2.11.84)




Freitag 25. Jan. 1985 22.30 Uhr Freitag 25. Jan. 1985 23.30 Uhr

Der Versuch zu leben
Burroughs

BRD 1983

Buch, Regie, Schnitt: Johann Feindt

Kamera: Karl Siebig

Musik; Richard Wester

Regie: Howard Brookner
Lange: 90 Min.

USA 1983
Lange: 86 Min.

"Das hier ist wie gei Sisyphos, Du rollst den Stein hoch, und auf der anderen
Seite rollt er wieder herunter. Am nichsten Tag hast du den gleichen Stein
wieder vor dir". Dreimal hat der Arzt in den letzten zwei Tagen den gleichen
Mann versorgt, der jedesmal betrunken mit einer Kopfplatzwunde kam. "Nach siében
Tagen steht es dir einfach hier oben, da hast du die Nase voll von denen".

Hier, in der griBten Rettungsstelle Europas, arbeiten Schwestern, Pfleger und
Arzte in drei Schichten rund um die Uhr. Nicht medizinische Probleme bestimmen
ihren Alltag, sondern die eigene Hilflosigkeit. Wie am FlieBband kommen Menschen
mit ihren Sorgen, Noten und ihren Leiden. Nur selten kann ihnen wirklich ge-
hdfen werden, die Ursachen ihrer Leiden bleiben unbehandelt.

In der Rettungsstelle faBt sich der Bezirk wie in einem Kaleidoskop zusammen.
Sie ist Bremnpunkt sozialer und menschlicher Probleme in einer Dichte, die kein
{ibersehen mehr mdglich macht. Was heifit unter salchen Bedingungen persdnlicher
Erfolg bei der Arbeit? Versténdigungsschwierigkeiten mit Auslédndern, Betrunkene,
Gestank, dazwischen Schwerverletzte. Die Arbeit, um bewiltigt zu werden, wird
zu einer Reihe von Automatismen. Menschliche Wiarme ist hier nicht Normalitit,
- sondern mufl gegen sich selbst erkimpft werden.

Der Film beobachtet drei Patienten, die die Rettungsstelle wieder verlassen. Er
fragt woher sie kamen und was aus ihnen geworden ist. Nichts hat sich durch

das Ereignis verdndert. Das Leben geht seinen gewohnten Gang. Der Alkoholiker
trinkt weiter, die Heroinabhingige ist nach wie vor 'drauf und im Neubau der
alten vereinsamten Frau lebt jeder weiter vor sich hin, ohne sich um den anderen
zu kiimmern.

Die Rettungsstelle als Spiegel des Zusammenlebens der Menschen in dieser Stadt,
die Rettungsstelle als Arbeitsplatz. Sie ist ein Bild nicht nur der hiesigen
Medizin, sondern sie steht auch fiir andere Institutionen des sozialen Bereichs:
die Behandlung beginnt, wenn es schon viel zu spit ist.
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Zum Teil geht die umfassende Qualitdt dieses filmischen Portraits auf das
Konto von Willjam S, Burroughs selbst, der bereit war, dem Film zuliebe

Orte der Vergangenheit aufzusuchen, aus seinen Werken zu lesen und sogar eine
Passage aus 'Nakes Lunch' vor der Kamera 'darzustellen'. Aber der Entdecker—
geist, der den Film prégt, ist in hohem MaBe der des Regisseurs, und Brookner
beweist eine besondere Lebendigkeit und Neugier, wenn er versucht, seinem Ge-
genstand auf die Schliche zu kommen.

Der Film beschreibt Burroughs' Werk, seine Reisen, sein derzeitiges Leben in

New York, seine komplizierten Freundschaften und seltsam iiberschatteten Familien—
geschichten. Die Kamera begleitet ihn zum Elternhaus in ST. Louis; dazu liest

er aus seinem neuen Roman iiber seine Kindheit, 'The Place of Dead Roads'.

Sie folgt seinen Spuren in Mexiko und zeigt, wie der Autor seine Frau Joan

in einer Art Wilhelm Tell.Experiment unter AlkoholeinfluB erschoB. Mit Hilfe

von Interviews, Fotos und eindringlichen Home Movies dokumentiert der Film
Burroughs' Drogenkonsum, Bisexualitit, Beziehungen und Lebensweisen als ein

Teil einer umfassenden Spontaneitdt und einer Unschuld, die nicht dazu pafit.
(Janet Maslin)

im Anschluf}

Sacy perere

Ein Dokumentarfilm iiber brasilianische Musik in der Emigration
Regie, Buch, Kamera: Rolf Miiller

Gesprédche und Ton: Ursula Dietrich

Musik: Gruppe 'Sacy Perere'

Léange: 60 Min.

S/W

Sacy Perere ist eine Gruppe brasilianischer Musiker, die sich in der Emigration,
in Paris begegnet sind. Der Film verfolgt die Arbeit der fiinf Musiker - vier
Instrumentalisten uAd eine Singerin - iiber mehrere Tage hinweg bei Proben und
Gesprdchen. Im Mittelpunkt steht dabei die Auseinandersetzung mit der Tradition
brasilianischer Musik im Samba, dessen Wurzeln in der afrikanischen Musik
Brasiliens widerfinden 1iBt.

"Wir alle haben Brasilien aus persiénlichen Griinden verlassen, aber vor allem,
um uns der sozialen und kulturellen Kontrolle, der Zensur, zu entziehen. Wir
sind vor der Vernichtung, die im UnbewuBten ‘durch den Katholizismus, die Euro-
pdisierung, den Mangel an Schulen vollzogen wird, geflohen. Schwarz sein ist
schmutzig, es ist notwendig, daB man die'weisse'Seele hat ... Unsere Lebens-
weise wurde umgewandelt, und wir versuchen iiber die Musik zu uns selbst zuriick-
zufinden. Die Musik ist eine Untersuchung iiber uns selbst."



Samstag 26, Jan. 1984 15.00 Uhr

Lotti Huber
»Mit 70 hat man noch Traume.“

Ein Film von Christa Auch-Schwelk
Kamera: Hans - Hom Frank

BRD 1983

Ldnge: 45 Min.

; & i

Lotti Huber entdeckt immer wieder mehr Gemeinsamkeiten mit jungen Menschen,
als mit Leuten ihrer Generation. Nichts findet sie schrecklicher als Senioren-
clubs und Kaffeekrdnzchen. Lotti Huber nimmt sich das Recht aufzufallen. Sie

schminkt und kleidet sich, wie es ihr gefdllt. "Siebzig zu werden, ist schlieBlich
kein Verdienst, es passiert einfach" ist ihr lakonischer Kommentar. Ihren Lebens—

unterhalt muB sie noch iiberwiegend selbst verdienen. Lotti Huber iibersetzt
Trivialromane aus dem Englischen, gibt Gymnastikunterricht und vermietet
Zimmer in ihrer groBen Altbauwohnung. Seit einiger Zeit hat sie einen neuen
Beruf: Filmnachwuchsschauspielerin. Rosa von Praunheim entdeckte sie fiir
seinen Spielfilm 'Unsere Leichen leben noch'. Jetzt sieht sie einen Traum ver-
wirklicht, denn Schauspielerin wollte sie immer schon werden.

Rosi Wolf-Almanasreh
»Mit einem Auslander verheiratet«

ein Film von Christa Auch-Schwelk
BRD 1981
Linge: 45 Min.

Rosi Wolf-Almanasreh, bereits in zweiter und jetzt dritter Ehe mit einem Aus-
ldnder verheiratet, griindete 1972 die IAF, eine Aktionsgemeinschaft der mit
Ausléndern verheirateten deutschen Frauen.

Inzwischen hat die Interessengemeinschaft ca. 700 aktive Mitglieder und
bundesweit 40 Kontaktstellen. Etwa 300 000 deutsche Frauen sind mit einem
Auslander verheiratet, Das Hauptproblem dieser Ehen liegt im hier geltenden
Auslénderrecht. Die deutsche Frau eines Ausldnders untersteht in vielen Fdllen
ausldndischem Familienrecht.

Rosi Wolf-Almanasreh, Mutter von zwei Kindern, kennt die vielfdltigen Probleme
der Ehen mit Auslédndern aus eigener FErfahrung. Zehn Jahre war sie mit dem
Paldstinenser Almanasreh verheiratet. Diese Ehe ist nach ihrer Meinung ge-
scheitert, da sie zu wenig iliber die unterschiedlichen Kulturen und Wertvor-
stellungen wuBte. Das Engagement von Rosi Wolf-Almanasreh in der IAF hidngt eng
mit dieser gescheiterten Ehe zusammen.
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Frauengeschichten

Hannelore Langkavel
»Mein Mann hat lebenslanglich«

Ein Film von Heide Nullmeyer
Kamera: Klaus Jihnig

Lénge: 45 Min.

BRD 1982

Der Film erzdhlt die ungewthrliche Geschichte der Hannelore Langkavel. 50 Jahre
alt, hat sie vor 5 Jahren den wegen Mordes zu lebenslanger Haft verurteilten
und 14 Jahre jiingeren Jiirgen Langkavel in der Gefdngnisanstalt Berlin Tegel ge-
heiratet, Die beiden hatten vor der Straftat bereits 2 Jahre zusammengelebt.

Wie sieht nun diese'eheliche Gemeinschaft' aus? Inzwischen darf Jiirgen jeden
zweiten Tag vom Gefidngnis aus fiir 10 Minuten mit seiner Frau telefonieren und
bekommt einige Male im Jahr sogenannte 'Ausfiihrungen', d.h. er darf jeweils

fiir 6 Stunden. in Begleitung von 2 Beamten nach Hause. Einmal wdchentlich darf
Hannelore Langkavel fiir eine halbe Stunde ihren Mann in der Haftanstalt be-
suchen. Seit der Verhaftung ihres Mannes 1974 hat Hannelore ihren Mann iiber 500
Mal besucht.

Das Filmteam war bei einem Treffen im Besucherraum der Strafanstalt Tegel da-
bei: sie erlebten, wie sich dieses wdchentliche Wiedersehen unter Aufsicht der
Beamten abspielt.

Obwohl der Film die Lebensgeschichte der Hannelore Langkavel erzdhlt, ist die
Beziehung der beiden Partpner das zentrale Thema.

Auf die Frage, ob die jetzige Lebenssituation fir Frau Langkavel ein Opfer
sei, antwortet sie: "Nein, was ich jetzt tue, tue ich freiwillig und nicht,
weil ich eines Tages Dankbarkeit dafiir haben will. Wenn der Jirgen mich ver-
lassen wiirde, wenn er wieder drauBen ist, wdre ich ihm nicht bdse, nur unwahr-
scheinlich traurig."

»Eine nicht alltagliche Frau«

Ein Film von Barbara Lindmann und Wolfgang Jung
Kamer: Peter C. Koop

BRD 1981

Léange: 45 Min.

Claire PréiBner, gebiirtige Bremerin, wurde 1980 80 Jahre alt. Trotz ihres
hohen Alters ist sie von einer Vitalitdt und Urspriinglichkeit, die auf An-
hieb einen schweren Lebensweg nicht vermuten lassen. Humorvoll erzihlt sie
ihre Lebensgeschichte, erzihlt sie aus ihrer Kindheit und ihrer Schulzeit.

Claire Preifiner rezitiert auch heute noch Gedichte und singt Lieder aus der
Kaiserzeit, die sie als Kind auswendig lernen mufite.

In einer heiter-bildhaften Sprache vermittelt die nur an Jahren alte Dame
wichtige Kapitel der Zeitgeschichte unseres Jahrhunderts. Claire PreiBner
ist immer noch am gesellschaftspolitischen Geschehen interessiert. Sie geht
noch heute manchmal in Schulen und gibt mit ihrer Lebensgeschichte, die auch
eine politische ist, Geschichtsunterricht.

|

|

Claire Preifiner |
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Samstag 26. Jan. 1985 19.00 Uhr

...und keiner wei3 warum

Regie: Martin Miihleis
Kamera: Stefan Motzek
Dieter Matzka
Musik: Kevin Coyne, The Tubes, Mitch Ryder
BRD 1984
Lange: 60 Min.

"Die Wahrheit zu sagen wird auf die Dauer langweilig - aufler manchmal.
Manchmal ist es aufregend, die Wahrheit zu sagen - weil keiner damit rechmnet,
daB Du sie aussprichst."

Nicholas Ray

Es gibt Kinder, die leben auf der StraBe. Die gehen nicht zur Schule und be-
streiten ihren Lebensunterhalt selbst.

StraBenkinder.

Und dies nicht in Bogota oder Caracas, nicht im Bldtterwald der Regenbogen~
presse, sondern hier auf unseren StraBen ~ zum Beispiel in Berlin.

Und daB es sie nicht nur vereinzelt gibt, daraufhin deutet vielleicht auch die
Tatsache, daB man fiir sie in dieser Stadt schon einen Begriff gefunden hat:
Trebeginger.

Einer von ihnen war Oliver.

Als ich ihn zum ersten Mal traf, war er gerade elf Jahre alt. Das war in Kreuz~
berg am Oranienplatz. Seit zwei Jahren ging er nicht mehr zur Schule, seit

einem Jahr war er nicht mehr zu Hause. Er iibernachtete, wenn nicht gerade bei
Freunden, in Kellern, Baubuden oder leerstehenden Wohnungen. Wenn er am Morgen
aufwachte und ihm "ein tierisches Gefiihl im Magen lag", weil er "Kohldampf hatte",
dann ging er tingeln, "die Leute mal fragen, ob ich zwanzig Pfennig haben kann",
dann ging er in Cafés Reste schnorren, oder verdiente sich sein Geld, indem er
"auf Flohmiirkten den Leuten allen méglichen Schrott verkaufte".

Oliver ist kein Einzelfall.

Allein im Berliner Stadtteil Neukélln wurden im letzten Jahr 356 BuBgeldbe-

scheide wegen Schulversdumnissen verschickt. Von der Methode, Schiiler unter

Polizeibegleitung zum Unterricht bringen zu lassen, sei man inzwischen abge-
kommen - so ein Stadtrat.

Silvia habe ich in der EinemstraBe kennengelernt.

Seit ihrem 13. Lebensjahr lebt sie auf der StraBe und sie hat die Nase voll

von nassen Kellern und der tdglichen Suche nach einem Schlafplatz. So leistet
sie sich mit ihrem Freund Dieter den Luxus eines Pensionszimmers. Wohnungs-

und Arbeitssuche haben beide aufgegeben. Deshalb bezahlen sie nun fiir ein Zimmer
mit Waschbecken und Doppelbett 50,~- DM Miete - am Tag.

Dafiir geht Silvia auf den Strich. Und sie hat Angst.

Seit Wochen traut sie sich aus Furcht vor professionellen Zuh#ltern nicht mehr
aus ihrem Zimmer ...

Oliver. Silvia. Dieter.

Drei Kinder und Jugendliche von vielen.

Nun, ein Jahr nach seinem urspriinglichen Fertigstellungstermin, ist der Film
fertig. Es ist ein ruhiger Film geworden, ein trauriger; und trotzdem auch ein
lauter, ein viitender. Ein Film, der Zusammenhinge aufzeigt, der Fragen stellt
und Emotionen: weckt. Zwei Jahre Erleben, Miterleben. DAbeisein, Ratlosigkeit,
Lebensfreude und Wut. Oder einfach: Emotionen auf 60 min farbigem Zelluloid.
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Samstag 26. Jan. 1985 20.15 Uhr

Fern vom Krieg

BRD 1983/84

Buch und Regie: Wolfgang Landgraeber
Kamera: Klaus Lautenbacher

Schnitt: Thomas Balkenkohl

Ton: Thomas Landgraeber

Lange: 82 Min.

Ob an den Kriegs- und Biirgerkriegsschauplétzen im Iran 1983, in Chile 1973,
in Biafra 1963 ... wo immer auf der Welt geschossen wird, sind meist deutsche
Infanteriewaffen im Spiel: Gewehre aus Oberndorf, von Heckler & Koch. In iiber
60 Linder hat die Firma exportiert, ihre Gewehre und Maschinenwaffen genieBen
in Militdr- und Polizeikreisen iiberall auf der Welt den allerbesten Ruf ...
einen Ruf mit Tradition.

Schon im ersten und zweiten Weltkrieg wurden Millionen Gewehre in Oberndorf
produziert. Der Name 'Mauser' hatte damals Weltgeltung. Von Mauser kamen die
drei Ingenieure, die Anfang der 50er Jahre die Firma Heckler & Koch griindeten.

Heute wie damals leben die 14 000 Einwohner von Oberndorf hauptsichlich von

der Waffenproduktion. Was ist das fiir eine Stadt, was sind das fiir Menschen?
Sind sie stolz auf die Tradition ihrer Waffenstadt?

Vor Jahren ist das noch so gewesen, heute reden die Oberndorfer nicht mehr gern
von ihren Waffen. Sie produzieren sie weiterhin, aber sie schweigen dariiber...

Auch mochten sie nicht gern mit Teilen ihrer jiingsten Geschichte konfrontiert
werden. In ihren Chroniken werden die Arbeitslager mit deutschen und auslind-
ischen Zwangsarbeitern wihrend der Nazizeit nicht erwdhnt. Die Erinnerungsarbeit
einiger 'Naturfreunde' und einiger ehemaliger Zwangsarbeiter wird heute eher

als storend empfunden. Der Mauser Geschaftsfithrer sagt: "Man muB endlich einmal
vergessen kdnnen'.

Vergessen und schweigen — unter solchen Vorraussetzungen blithen Waffengeschifte.
Heckler & Koch betreibt sie so diskret, wie kaum eine Firma in der Bundesrepublik.
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Samstag 26. Jan 1985 22.00 Uhr

»Deutschlandbilder«

Ein Kompilationsfilm iiber Nazikulturfilme
von Hartmut Bitomsky und Heiner Miihlenbrock
BRD 1983

Lange: 60 Min.

Politische Menschen, solche, die das BewuBtsein von Gruppen, Schichten und Klassen
reprdsentieren, besaflen sehr lange Zeit ein sehr zwiesp#dltiges Verhiltnis dem
Film und Kino gegeniiber. Einerseits waren sie, so driickt es die moderne Publikums—
forschung aus, fasziniert von den hohen Publikumskontakten des Mediums, anderer—
seits befiirchteten sie von den'Schund- und Kitschfilmen' einen massiven Angriff
auf die Moral- und Wertvorstellungen des Publikums und damit auf jenes BewuBt-
sein, dessen Reprédsentation ihnen als ehrenvolle Aufgabe doch angetragen worden
war. Zur Aufhebung solch paradoxer Situation sind so manche Strategien entwickelt
worden. Die Geburt des deutschen Kulturfilms ist einer davon zu verdanken.

Hartmut Bitomsky und Heiner Mihlenbrock haben 1983 einen Kompilationsfilm iiber
Nazikulturfilme produziert, den sie 'Deutschlandbilder' betitelten. Die Themen
und Motive der von den Filmemachern ausgewdhlten Filmausschnitte sind so viel-
filtig, daB die folgende, chronologische Einteilung in vier Entwicklungsperioden
nur sehr vergrobert wiedergibt, was der Film 'Deutschlandbilder' dem Zuschauer
zu bieten hat.

Die erste Phase bis 1936 ist die der Emphase und des Neuyaufbaus. In ihr kann
immer wieder die Neigung zur Fetischisierung festgestellt werden. Die Natur
wird zum Sinnbild fiir Harmonie, in krasser Gegeniiberstellung zur verkommenen
Industrie. Die Arbeit gerst dabei zu einem verehrungswiirdigen Wert an sich,
enthoben jener prophanen Sphiire in die sie verwiesen ward. Der Fetischisierungs-
tendenz entgegengesetzt ist die Darstellung des Kérpers. Er wird in Kategorien

des Zwecks bestimmt um dann schlieBlich im Krieg eine potenzierte Verbindung
mit den Maschinen einzugehen.
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Ab 1936 beginnt die zweite Phase. In den Nazikulturfilmen dieser Zeit schligt
sich der Regierungsplan nieder, Deutschland vom Ausland und von eingefiihrten
Rohstoffen unabhidngig zu machen. Die Ausgabe der Devise "Kampf ums Brot", ein-
hergehend mit der verkldrenden Restaurierung alles B&duerlichen, die subtile
Mahnung zum Finiiben in Verzichtleistungen und die offene Propagierung des
Sparens, sind nun die Inhalte des Kulturfilms.

"Ein ndchster Knick in der Bilderproduktion der Nazis liegt in den Jahren

1939, 1940 - er ist bedingt durch den Krieg und die Kriegsstimmung. Vom

Triumph der milit&rischen Erfolge gekrdnt, von den Strapazen der Kriegswirt-
schaft gedriickt, schlagen die Filme einen unsicheren Zwischenton an. Des ofteren
ist die Rede von einem 'Deutschen Sozialismus' — eine Wendung die bezeichnender-—
weise den 'Nationalsozialismus' ersetzt.

Um 1943 eine abermalige Umorientierung. Kompromiflerische Bilder: angesichts

des drohenden militédrischen Zusammenbruchs erneuert sich das Biindnis zwischen
den Nazis und den Deutschen - einigermafien niedergeschlagen. Und eine mehr oder
weniger subtile Selbstbehauptung streckt ihre Fithler nach der kommenden Zeit aus.
Es taucht das Wort 'Buropa' auf."

(H. Bitomsky, Filmkritik 10/1983)
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Semstag  26. Jan. 1985 23.00 Uhr

Das Haus

Regie, Buch, Kamera, Schnitt: Wolfgang Hardte
Musik: Robert Bosnecker

BRD 1979

Lénge: 17 Min.

"Das Haus" ist unbewohnt, aber es steht nicht leer da. Die Kamera geht auf
Entdeckung, malt Impressionen, weckt Erinnerungen und Leben. Am Ende des
Films reifit die Realitidt den Zuschauer laut und brutal aus dieser Be-
schaulichkeit. Die moderne Zeit schlédgt wieder einmal sinnlos zu.

..aufgeraumt

Regie: Klaus Weller

BRD 1984/85

Produktion: Kakerlaken Film
Trick: Christina Schindler
Licht: Gehad Abo N'gellah
Ldnge: 5 Min

S/W

Ein Film iiber eine nicht ganz saubere Kiinstlerwohnung, der eigentlich in die
Hose gegangen ist. Ein sogenannter 'SchnellschuB', etwas zu spontan abgefilmt,
in dem Glauben vor dem Auszugstermin der beiden Kiinstler diese 'Wohnsituation'
bildlich fiir die Nachwelt erhalten zu miissen, wurde leider in schwarz/weif} ge-
dreht, d. h., daB Schimmelpilze z.T. als solche nicht erkennbar sind.

Trost spendete Jan Lenica, der meinte, daf man diesen Film ganz gut nach RuB-
land verkaufen kénnte, als abschreckendes Beispiel wie Kiinstler im Westen
leben miissen.

Apropo RuBiland - gespannt sein darf man (auch der Regisseur) auf die Vertonung,
die, in Anlehnung an die Unterzeichner des Manifestes zum Tonfilm (Eisenstein,
Kuleschow, Pudowkin), eine kontrapunktische Tonkollage sein wird.

Ferner legen die beiden Protagonisten wert auf die Feststellung, daB sich die
Wohnung am Drehtag in einem 'sehr aufgerdumten' Zustand befand; daher der Titel.
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Samstag 26, Jan. 1985 ca. 23.30 Uhr

oh Horn ... Albert Mangelsdorff Posaune :

Regie: Lucie Herrmann

Buch: Lucie Herrmann/ Klaus Kieswald
Kamera: Arend Agthe, Norbert Bandel
Trickkamera: Bernd Rose

Lange: 58 Min:

S/W-

"Jazzmusik ist ja nicht eine Musik,
die man intellektuell macht, sondern
sie ist sehr kdrperlich. Ich empfinde
sie sehr stark kdrperlich. Wenn

ich spiele mit so einem Blasinstru-
ment, das direkt vom Kdérper nach
auflen geht, dann vereint sich

hier Kreativitdt mit kdrperlichem
Ausbruch. Ich sage hier bewuBt
Ausbruch, weil es hier wirklich

ein Ausspielen, ein Abreagieren

nicht nur von Kreation, sondern

auch von Emotion ist, das spielt
hier beides eine Rolle, und ich
glaube, deswegen bin ich auch
Jazzmusiker geworden und nicht
Orchestermusiker oder Konzertmusiker".
(A. Mangelsdorff)

Sonntag 27.Jan. 1985 ca. 0.30 Uhr

Manolis Drossos

szenische Dokumentation von Rainer Winter

Kamera: Marian Czura

Ton: Allejandro Fernandez

Lange: 87 Min. griechisch/deutsch
BRD 1983

Menschen, wie Manolisis Drossos sind selten geworden: ein alter Fischer in
Nordgriechenland. Sein Leben und seine Philisophie sind von der Arbeit in un-
berechenbarer Natur geprigt. Er ist vom vermeintlichen Fortschritt unbeeindruckt
geblieben. ’

Manolis ist ein groflartiger Erzdhler. Mit archaischer Kraft und Erfindungs-

gabe 1dBt er die iiberlieferten Geschichten seines Grofivaters wieder lebendig
werden, fesselt Zuhdrer durch Fischerlatein und vermittelt seine eigene wilde
Geschichte. Er beobachtet seine durch tkologischen Verfall sich verschlechternde
Existenzbedingungen und h#lt ihnen stoischen Humor und auch Aberglauben ent—
gegen.

Der Film Zwingt, sich auf Manolis' Gelassenheit einzulassen, insofern ist er
auch ein Film iiber die Zeit., Mit den ihm eigenen Mitteln versucht er, die myth-
ische Tradition der miindlichen Uberlieferung fortzusetzen.
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Sonntag 27.Jan 1985 13.00 Ubr Die Filme 'Busch singt' handeln von der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts, so
wie die Mehrzahl der von Busch gesungenen Lieder. Sie folgen den Zeitliufen
nicht wie der Chronist, sondern nehmen das Recht der Kunst wahr, im Erzdhlen
zu springen, Assoziationsketten aufzubauen, Details auszuleuchten, usw. Sie
sind auch weniger Dokumentarfilme, als vielmehr Filmcollagen, in denen Gesang

uns Sprache, Bild und Text einander vermitteln, mit den Liedern ERnst Buschs

als durchgehende und dominierende Schicht.

Busch singt
Sech; Filgewﬁgir die erste Halfte des 20. Jahrhunderts 1. Teil: Aurora — Morgenrot
von Konrad Wo . : -
Der Film fithrt in die ersten zwei Jahrzehnte des Jahrhunderts. Sie treiben
DDR 1981/82 auf den ersten Weltkrieg zu. Die Revolution in RuBland 1905 kiindigt den
Produktion: Fernseh d i . . Roten Oktober an. In Deutschland beenden die Arbeiter und Soldaten mit der Nov-
DEFA Grsgpeeg7DS§dlgefuiimgen?rbglt ?}t der emberrevolution den Krieg. Mit der Griindung der Weimarer Republik kehrt schein-
ademie der Kiinste der DDR bar wieder Ordnung ein, aber es ist eine Ordnung, die den Keim einer nationalen

Katastrophe in sich trdgt. Ernst Busch ist Metallarbeiter in Kiel.

1. Teil: Aurora - Morgenrot

2. Teil: Nur auf die Minute kommt es an

3. Teil: 1935 oder Das FaB der Pandora

4. Teil: In Spanien
5. Teil: Ein Toter auf Urlaub

6. Teil: Und weil der Mensch ein Mensch ist

Wir zeigen Teil 1 - 5.

2. Teil: Nur auf die Minute kommt es an
umfaBt den Zeitraum von Buschs Ankunft in Berlin 1927 bis zu seiner Emigration

im Mirz 1933. Der Film benutzt ausschlieBlich das Repertoire von Busch aus dieser
Zeit und, soweit vorhanden, in den alten Aufnahmen. Es ist die Zeit der groflen
Krise, des Heraufziehens der faschistischen Gefahr, des Kampfes um die Einheit
der deutschen Arbeiter. In dieser Zeit beginnt die lebenslanger Freundschaft
zwischen Busch und Eisler, die Zusammenarbeit mit Brecht, Tucholsky und Weinert.

Der Sénger und Schauspieler Ernst
Busch hat ein Werk hinterlassen,
fiir das es keinen Vergleich gibt

— eine Chronik in Liedern, handelnd
von den Xampfen und vom Leben

in einer Epoche, die seine eigene
Lebenszeit war.

Busch war als Sdnger vielseitig:
neben dem Kampflied steht das Liebes-
lied, neben Legenden, Balladen

das Couplet und der Song.

Wenige Tage nach Buschs Tod stellte
Konrad Wolf seine Idee vor, das
Oeuvre des Sdngers zum Ausgangspunkt
und hauptséchlichen Inhalt seiner
Filmserie zu wdhlen. Wolf folgte

der Intention von Busch, die Beziehung
von Lied und Zeit aufzuhellen,

die Zeit im Lied hérbar »u machen.
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Ernot Busch in JZrnst Tollers "Hoppla wir leben"
PP
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3. Teil: 1935 oder Das FaB der Pandora

Der-Film leuchtet das Jahr 1935 aus. In Deutschland werden die Grundlagen fiir
den ndchsten Weltkrieg gelegt: die Einfithrung der Wehrpflicht, des Arbeits-
dienstes, Beginn der Aufriistung. Mit den Niirnberger Rassengestzen wird die
Vernichtung der jiidischen Bevblkerung vorbereitet. Es ist ein scheinbar normales
Jahr. In Wirklichkeit hat der nichste Krieg bereits begonnen.

Die Gesinge des Ernst Busch kommentieren die Freignisse und warnen vor dem Krieg.

Erich Miihsanm

4, Teil: In Spanien .
hielt sich Busch von Midrz 1937 bis Juli 1938 auf. Er sang fiir die Internationalen

Brigaden und die Soldaten der republikanischen Armeen, gab Schallplatten und das
Liederbuch "Canciones des las Brigadas Internacionales” heraus. Der Film ist im
heutigen Spanien gedreht worden und zeigt Schaupldtze des Geschehens, das die
Lieder beschreiben. Zu Fotos und Filmaufnahmen aus dem Biirgerkrieg sind Inter-
views montiert, in denen ehemalige Verteidiger der Republik vom Krieg gegen
Franco und von ihren Schicksalen erzdhlen.
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5. Teil: Ein Toter auf Urlaub ‘
Fiir Ernst Busch beginnen die Jahre des Schweigens, als er vor den vorriickenden
deutschen Truppen 1940 von Belgien nach Siidfrankreichdeportiert wird und dort
in Lager kommt. Bei einem Fluchtversuch faBt ihn die Polizei und iibergibt ihn
der Gestapo. Polizeigefdngnis Berlin-Alexanderplatz, Verurteilung in Moabit,
Zuchthaus Brandenburg, aus dem Busch 1945 von Sowjetsoldaten befreit wird.

Am 1. Mai steht Busch vor seiner Wohnung, die unverdndert ist. Das erste
Konzert vor den Vertretern der Alliierten.

s

, Bei seiner Heimkehr 1945
Konrad Wolf moderiert diesen Teil selbst. Noch vor der trifft Busch seine Frau

entgliltigen Fertigstellung dieses Films starb er. Eva vor der Haustiir.
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Sonntag 27. Jan. 1985 18.00 Uhr

Mama Lustig...?

Regie: Niki List

Kamera: Christian Schmidt, Niki List
Ton: Mohsan Nasiri

Buch: Christa Polster

Musik: Roli Kraus

Osterreich 1983/84

Lange: 80 Min.

Chfistian ist 15 Jahre alt. Er ist mongoloid. Unter der Woche lebt er in. einem
He}m, wo er auch die angeschlossene Schule besucht. Ferien und Wochenenden ver—
brlngt‘er mit seiner Mutter und seinem #lteren Bruder Robert. Ein solches Wochen-
ende mit seinen alltéglichen Situationen schildert der Film. Essen, fernsehen,
der Besuch von Freunden, einkaufen, eine Party, schwimmen gehen ...

Christian hat in diesem Alltag keine Sonderstellung.

"Herr Doktor, wenn man vor der Geburt merkt, daB man ein mongoloides Kind be-
%ommt, was kann man tun? Kann man es weggeben? Abtreiben in der letzten Minute?"
Abtreiben ist unmdglich, das ist ja schon ein lebender Mensch. Aber Sie konnen
das Kind sofort in ein Heim geben. Das ist méglich."

(Zitat aus einer Wiener Tageszeitung, 1.11.1983)

Dieser Ratschlag steht fiir viele, wenn auch verschieden und manchmal subtiler
formuliert. Darin manifestiert sich die Tragweite und Tragik, wie in unserer
Gesellschaft mit der Tatsache, daB geistig behinderte Kinder auf die Welt
kommen, umgegangen wird. Egal welcher Schritt gews#hlt wird, die 'Betroffenen'
stehen mit ihren Angsten plotzlich allein da.
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"Matura wird er keine machen" (die Antwort des Spitalsarztes nach der Entbind-
ung meines mongoloiden Sohnes Christian auf meine Frage, welche Entwicklung ich
erwarten kann), oder "Sie miissen konsequent, streng und unnachgiebig sein, wenn
Sie das Xind in seiner Entwicklung férdern wollen" - Kommentare dieser Art
driicken die Hilflosigkeit und das Desinteresse der zuRBar gezogenen Fachkrédfte aus.

Meine Erfahrungen mit Arzten und fachlich kompetenten Personen liegen nun schon
12 bis 15 Jahre zuriick. Spater habe ich keine mehr eingeholt und mich auf mein
Gefiihl verlassen.

Wir lebten unser Leben so normal wir mdglich. Christian lernte skifahren, eis-
laufen, schwimmen, radfahren - wie jedes andere Kind auch. Er wird vollkommen
akzeptiert in unserem Verwandten- und Freundeskreis; er geht allein ins Kino;
duBert seine Wiinsche und Vorstellungen und orientiert sich am gegebenen
sozialen Umfeld.

Diese Erfahrungen und meine unzdhligen Gesprédche mit meinem Freund Niki List

fiihrten zu dem Wunsch, einen Film mit Christian zu drehen, in dem er selbst
zu Wort kommt. (Christa Polster)

Sonntag 27. Jan. 1985 20.00 Uhr

Glasmusik

Regie, Kamera, Schnitt: Stefan Kempf

Buch: Manfred Vosz, Walter Sons

Musik: AG neue Musik an der GhK

Mitarbeit: Vera Krieg, Edgar Lieser, Maurice Morell,
Paoli Lghe

BRD: 1983

Linge: 18 Min.

Mit verschiedensten Gegenstinden aus Glas entwickelt die 'AG neue Musik' an
der Gesamthochschule Kassel eine musikalische Gruppenimprovisation, die der
Film dokumentiert. Bei durchgehender Musik "erzdhlen" zwischengeschnittene
Filmsequenzen iiber den Werkstoff Glas.
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Kino von A bis Z

Allois Gugutzer - Filmvorfiihrer
Marlene Dietrich — Filmstar
Friedrich Zimmermann ~ Filmzensor

Sonntag 27. Jan. 1985 20.30 Uhr

Der deutsche Film spricht fiir sich selbst
Lénge: 10 Min.

Ein Film iber den deutschen Film.
Hauptdarsteller: Friedrich Zimmermann

Sonntag, 27. Jan. 1985 ca. 22.15 Uhr

Wo die Kamera steht

Regie: Rolf Gméhling, Christine Ryrko
Kamera: Theo Krieger, Claus Deubel
Ton: Gottlieb Renz

Schnitt: Gabriele Herms

Prod. Leitung: Michael J. Kiispert

BRD 1983

Lidnge: 9 Min.

e i

Mit einem wuchtigen Redeschwall, ausdrucksvoller Mimik und Witz versucht

der Kleindarsteller Bernd Henckels von seinen schauspielerischen Fihigkeiten
und Qualitdten zu iiberzeugen. Er erzidhlt dabei von seiner bisherigen Film-
und Theaterarbeit und verrit uns seine Karrieretrdume. Ein Ausschnitt aus dem
Film 'Stadt der verlorenen Seelen' von Rosa von Praunheim, in dem Bernd

Henckels einen Beamten der Ausldnderbehsrde spielt, dokumentiert auch einige
Begabung.
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Sonntag, 27. Jan. 1985 ca. 20.40 Uhr

Allois Gugutzer oder das Zelluloid 148t einen nicht los

Buch, Regie, Kamera, Schnitt: Peter Goedel
BRD 1979
Ldnge: 96 Min.

Die Tatigkeit des Filmvorfiihrers fdllt vor allem dann auf, wenn das Bild unscharf,

das Format falsch, der Ton gestért oder der Film gar gerissen ist. Alois Guguter
ist ein Vorfithrer, wie man ihn in unseren Kinos nur noch selten antrifft.

Seit iiber 50 Jahren legt er Zelluloid in die Projektionsapparate gin, er

kennt noch das Ende der Stummfilmzeit, hat den Siegeszug des Tonfilms mlteylebt,
Soldaten und Wanderkino betrieben und war nach dem Krieg bei der gro?en Zelt
des Kinos dabei mit Starrummel und Galapremieren. Heute arbeitet er in einem
Mehrfachtheater mit automatisch gesteuerter Vorfiihrtechnik.

"Die Geschichte um Alois Gugutzer ist ein sehr personliches, ?ber dennoch
zeitgeschichtlich bemerkenswertes Dokument." (Heiko R. Blum 'Frankfurter
Rundschau')




Sonntag 27, Jan. 1985 22.30 Uhr

Marlene

Buch: Meir Dohnal, Maximilian Schell
Kamera: Ivan Slapeta

BRD 1983

Lange: 95 Min.

Marlene Dietrich:"55 Biicher sind iiber mich geschrieben worden, also bitte
denken Sie nicht, daB ich die Biicher lese, um da von mir zu lesen, wie
wunderbar ich war. Ich gehe mich einen Dreck an."”

Von Anfang an stand fest, daB Marlene Dietrich in ihrem jetzigen Alter nicht

in einem Film erscheinen wollte. Nach zihen Verhandlungen mit ihr und ihrem
Agenten, schlug Maximilian Schell Marlene vor ein Gesprdch auf Tomband zu
fiihren, das dann als Grundlage fiir den Film dienen kinne. Damit war sie
einverstanden. Es wurde ein Vertrag geschlossen. Im September 1982 fuhr

Schell nach Paris, um mit Marlene das Gespriach zu filhren. Marlenes

Kommentar zur vertraglich ausgehandelten Dauer: "40 Stunden wollen die, daB ich
bababababa mache. 40 Stunden! Niemand auf der Welt kann 40 Stunden lang mit-
einander reden. Ihr seid alle verriickt!"
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Das fand Schell auch, aber er muBite den Vertrag erfiillen.

"Ich hatte lang die Hoffnung, daB Marlene mir sagen wiirde: So kdnnen Sie den
Film nicht machen, Sie miissen mich im Bild haben. Das erwies sich als TrugschluB.
Es wurde ein Gespridch der Verweigerung. Marlene wuBte nie, was ich wollte -

ich wuBte es auch nicht. Aus diesem Chaos entstand der Film."

A *
DIETRICH . 754

e

Produced ond

FRNST Tusitsce | @AY J

bkin authentisches Portrait eines Mythos. Marlene Dietrich, Idol und Star
ganzer Generationen von Kinogdngern, erzahlt aus ihrem Leben. Entstanden

ist eire faszinierende Collage aus Bildern ihrer alten Filme und ihrer schlag-
fertigen, teils ironischen, teils sentimentalen Kommentare.

u

41



Inhaltsverzeichnis

intro

GruBwort des Oberbiirgermeisters
Dokumentarfilme im Kino - ein durchaus
ungewohntes Bild

Kulturelle Filmférderung in Hessen

~Das FIILMBURO - die 'schlagkriftige'
Interessenvertretung der hessischen Filmschaffenden
Der Videopionier

Der Mann mit der Kamera

Wir brechen die Stille

Absender Nicaragua ... offener Brief an die Welt
No pasaran

Retrospektive: Santiago Alvarez

La Guerra Olvidada

Now

Hanoi Martes 13

El Tigre salt y Mato, Pero Morira ...

L B. J.

Die Serefs, die Konuralps und wir

Auto ... vision

Bluternte

Der Versuch zu leben

Burroughs

Sacy perere

Lotti Huber - 'Mit 70 hat man noch Trdume'
Rosi-Wolf Almanasreh -

'Mit einem Auslénder verheiratet'
Hannelore Langakavel - 'Mein Mann hat lebenslinglich'
Claire PreiBner - 'Eine nicht allt#gliche Frau'
... und keiner weifl warum

Fern vom Krieg

Deutschlandbilder

Das Haus

... aufgerdumt

oh Horn ... Albert Mangelsdorff Posaune
Manolis Drossos

Busch singt

Mama Lustig ... ?

Glasmusik

Der deutsche Film spricht fiir sich selbst
Wo die Kamera steht

Allois Gugutzer oder das Zelluloid 1#8t einen nicht los

Marlene

Querallee 1 wosonst!

‘Guinnes-Alt- Pils

Kolsch
Baguette




Eine erste Adresse
in Kassel.

Hauptstelle-Wolfsschlucht 5-9 |

Stadtsparkasse S

‘mit uns kann Kassel rechnen




